Bohatsi o nové skiisenosti

Rok je za nami — slovenskd hudobné

vzdelanost presla opdt kasok cesty,
mnohym sa obohatila, ziskala nové ski-
senosti. V hudobnom Zivote sa Zilo in-
tenzivne, vychadzajic z velkych tradicii
nasho &titu, kde pravidelné operné pred-
stavenia a filharmonické koncerty tvo-
ria kontinuitnii zakladiiu a hlavné mag-
netické pole, v ktorom sa odohrava boj
0 naplnenie estetickych idedlov. Berieme
to ako samozrejmost a azda si ani ne-
uvedomujeme, Ze v mniektorych S$tatoch
nema opera stvisli eeloroéni prevadzkuo
a ani symionické orchesire nemaji tak
dibii sezonu ako u nas. Typickou #rtoun
spominaného ohdobia je i znatnwé obo-
hatenie komornych koncertov, ich rea-
lizdcia v novych priestoroch, zavedenie
viacerych tematickych cyklov a — o je
zvlasl zavainé — deelenejsi a prehlad-
nej&f  nastnp novych koncertujacich
umeleov,

V hudbe sa Zilo ozaj intenzivne, nie-
kedy dokonca aZ tak, Ze sa Kkoncerty
#asovo prekryvali. Je to nepochybne znak
premyslenej kultiirnej politiky nagho ¥ta-
tu, ktory vsak signalizuje i nebezpeten-
stvo kvantitativneho posudzovania iloh.
Na toto nebezpeiéenstvo upozornil pri
jednej prilezitosti i minister kultary Mi-
raslay Vilek, ktory povazuje extenzivny
rozvoj kultiry za skonéeny, neprihovara
sa za dalfie hromadenie akcii, vrstvenie
riizne zameranych kultirnych podujati,
ale vytyEnje (v silade s XV. zjazdom
KSC) viiiégin pozornost kvalite, vaigi do-
raz na lindlny efekt jednotlivgch kul-
tarnych podujati a viac premyslengj
predstavy, k #omu ma kaZdg kultirna
akcia smerovat,

V Zivej pamidti mame tohtoroéné BHS,
kde bol pravdepodobne umeleckou do-
minanton pieshovy reeital Hermanna
Preya, kde v8ak i daliie koncerty pre-
vysili europsky konceriny priemer a po-
mohli, aby sa nas festival mohol porov-
naval s dalsimi velk§mi eurdpskvmi hu-
dobnymi slavnostami, T tu sa v8ak kvan-
tita a¥ nebezpetne hlasila o slovo a kri-
tikom pouZity termin ,maraton”, gize na-
haianie jedného koncertu druhym, tu
nie je prehnany ani nepatricny. Na BHS
sa sice Zilo intenzivhe hudbou, ale ne-
statila sa dychaf atmosféra mesta, tym
menej si uvedomif, %e toto velkolepé
kultirne podujatie je typickym plodom
socialistickej kultirno-politickej koncep-
cie.

Medzi dominanty hudobného Zivota
patria i velké prehliadky novej tvorby
Zvizu slovenskych skladatelov. Sa kon-
centrovanym pohladom na snahy nasich
tvorcov, ukazuji diferencovanost ume-
leckyeh snaZeni, prinasajin dokumenty o
sirke talentu jednotliveov, pripadne o
upeviovani @i pwvmlvuvani estetickych
koncepeii v ramei tejto vreholnej ideo-
vo-estetickej hudobnej organizicie. Pre-
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hliadky priniesli niekolko ddkazov o Zi-
votnosti moderného realizmu a znova
dokumentovali, #e slovenska hudba sa
pozitivne rozvija.

Boj o najvyssie hodnoty diel viak std-
le trvid, Bude pokragovaf, dokial socialis-
ticka spolotnost bude spiet k svojim
najvyssim predstavam, dokial nenapini
svoje estetické vizie a svoj kultéirno-
politicky program. Preto nie je len akou-
si sumarizujiicon zvlasinostou, %e na za-
ver roka pripominame, aby sa vidy
tizkostlivo strazila hodnota siova ,,ume-
lecké dielo”, aby sa tymto slovom ne-
prikryl kazdy chudobny, rychlo nahode-
ny, osobnou zodpovednoston malo pre-
citeny a malym talentom podloZeny nme-
lecky produkt.

Dielo niekedy ¢akd, aby sa o chvilu
objavilo ako zvlast aktudlne, aby posla-
chaéi potvrdili, Ze prislo prave vias, je
potrebné a nepriniesla ho len vina mody
alebo ing sihra neumeleckyech nahod.
Ak ma spolotnost tento pocit, venuje mu
viac pozornosti, posndzuje jeho uZitog-
nost v Zivote a v osnove estetickych vply-
vov na t¢loveka. I tento rok sme pozna-
li niekolko vyznamnyeh diel. Kritika
viak nepisala o vielkom ¢o vzniklo, o
sa objavilo na koncertnych pédiach a
¢o si zasliZilo len informacin pre kaia-
lagy budfcich archivarov a bibliogra-
fov. Lebo i takato tvorba vznika, viac
sa viak eviduje ako potiva,

V tejto situdcil vystiapila nasa hudob-
na kritika s viacerymi zdravymi nazor-
mi a poznatkami a mame dojem, ze sa
v Bosi zvyila jej Specificka vdha v na-
gom hudobnom Zivote, PrevaZine viak pre
verejnost pracuje skupina miladych kri-
tikov, Iorej je este potrebné pripo-
minat, e odborna kritika potrebuje vel-
ké vedomosti, velki dynamikn esteticko-
ideavého citenia, do ktorého kazda epo-
cha vnasa svoj prinos. Cim viac kritik
rozumie kultirnopolitickému kontextu,
vie sa opriet o objektivne zakonitosti
rozvoja (a v nich vidiet tvorivé osob-
nosti, ich umelecky priestor a tak od-
hadniit &irku zodpovednosti umelea), t¥in
je vdisia pravdepodobnost pravdivosti
kritického sidu, tym je schodnejdia ces-
ta k rieseniu problému vztahu pozna-
vacieho a poznavaného. V hudbe nam
ide o celistv§ humanitng program, v
ktorom umenie vystupuje ako Siroky, ne-
uhmedzeny proces poznavania sveta. Bo-
lo by dobré, keby z toho kritika edvo-
dila, #e niekioré potrebné hudobné Zan-
re sa zasivaji do pozadia.

KaZdy umelec sa zaraduje do radu,
zattleiiuje sa do celku, Kus cesty prejde
sam, ale overovany, prijimany € od-
mietan§ historickou situdcion a spolot-
nostou. Ak prichddza s dielom novym,
ohsazn¥m, opravnene takd, aby kritika
poznala, aké miesto prislicha tomuto
dielu, opravnene taka od kritiky, aby
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hodnoty rozoznala, a to i vtedy, ked si
to pripadne sirdie vrstvy eSte neuvedo-
mujii. Sktadatelia ¢akajn . rychle wyda-
nie svojich partitar, nahratie v rozhlase
¢i televizii a maju, pochopitelne, zau-
jem, aby skladba rychlo vstipila do zi-
vota. V tomto rusnom a dynamickom
procese dozrievaji vsetky predpoklady
vzajstnej hodnoty diela. Pozname ich lep-
Sie po viacerych vypocutiach, reakcii
ohecenstva, rozumovom vitlenenf do au-
torovej tvorby i tvorby celej jeho gene-
racie. Neprospieva tvorbe, ked sa vyzna-
move estetické dozrievanie prerusi pred-
tasnym korunovanim diela alebo — na
druhej strane — absolitnou nepozornos-
tou zo strany interpretov, institacii &i
kritiky.

Proces boja o umelecké hodnoty pe-
kratuje, prave minuly rok nas ohohatil
o nové skiisenosti, pritom zvlast cenne
boli dosledky zjazdov jednotlivych ume-
leckych zvidzov, nové programové vyhla-

senia a z tohoto vyplyvajice nové im-
pulzy pre rozvoj hudhy. Vo vieikych
tychto nzaveroch sa hovori o novej so-
vialistickej umeleckej kvalite, o najhlb-
som natireti do tvorivych dielni umeleov,
aby z pocitu novej mravnej zodpovednos-
ti a umeleckych skasenosti vyrastali nn-
vé diela. Nemame na mysli ,angaiova-
né" umenie, ktoré nedokdzie — amer-
ne aginku — umelecky vyjadrit zavaZony
spolotensky zamer, aktnalny filozofick§
podtext, velkd humanitnn predstava. An-
gaZzovanos( sa spaja s hlbokym majstrov-
stvom, prelina zrod diela od prvého né-
padu az po finalne dokonéenie, ma hi-
hoky vplyv na volbu prostriedkov, spo-
lurozhoduje o spravnej proporcionalite
vystavhy diela, ma vplyv na uriéenie do-
minant umeleckého diela, prechadza te-
da do detailov, ale prejavuje sa predo-
vietkym v celkovom zmysle diela.

S tymto vedomim otakavame budici
rok novii tvorbu. Z, NOVACEK
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S hudhou viedenského klasi-
cizmu s nerozinfne spojené
meng Josepha Haydna, Wofgan-
ga Amadea Mozaria a Ludwma
van Besthuvena

Poradie uvd

dzanych
nielen casovii naslednosf ich
posobenia:
problematiky hudobného klasi-

skladatelov vyjadruje
najnoviie vyskumy

strdnkach

o popularite,
zmienenych

Vo svetle najnovsich v?skumnv

la, o predvadzani a propagova-
ni jeho tvorby, svedéia o vel-
kej oblibenosti Haydna, ako aj
ktorej sa na

novin

nie [(Heb.-1:94]). = roka 1798,
om$ovych kompozicii [(Hob.
XXII:G 2,79, 11) z rokov 1802,
1804 a 1808, oratoria ,Die
Schipfung® [Hob. XXI:2) z ro-
ku 1804 a rané odpisy daldich
haydnovskych skladieb, Sloven-
ské archivne zbierky si bohaté
da] na haydnovské hudobné tla-

]. Haydn: Sinfonia [Hob.1:17)
-— odpls z roku 1766.
Snimka: CSIK

cizmu na Slovenskn ukazali, Ze
toto povadie vyjadrnje sitasne
aj mieru podieln ich tvorby pri
profilovani hudobného Zivola
klasicizmn na na%om fGzemi.
Najv#gsi vyznam a vplyv na
formovanie dobového hudobné
ho diania na Slovensku od 60-
tych rokov 18. storotia do za-
tiatkov-19. storotia ‘mala tvor-
ba [onsepha Haydna (1732, aZ
1809]), Je zname, Ze obdobim
naitasteiich néavdtev skladate-
Ta v Bratislave boli 70-te roky
18. storotia, U hés dosial ne-
prebddany bol ohlas tvorby |
Haydna. V bratislavskych novi-
ndch Pressburger Zeitung. Naj
stariia zmienka t¢chto novin o
]. Havdnovi pochédza zo sep
temhra 1770 Mno¥stvo. rozsah
informdcii  a zanietenost, s
akou ' komentdtori Pressburger
Zeitung prindsall dalsSie spravy

- 0 Zivotnych -osudoch skladate-

nedostalo azda Ziadnemu inému
skladatelovi.

Vyznamnym prinosom pri vy
skume haydnovskej problemati-
ky na Slovensku sa stali nedav
no realizované sipisové prace
a hodnotenia u nés dosial zna
mych a dostupn¥ch: tlacenych a
rukopisnych skladieb ]. Hayd-
na. Jedinetny objav predstavu
je néjdenie na Slovensku zatial
najstariieho datovaného odpi-
su Haydnovho diela — Sinfonie
{Hob, I:17), ktor§ bol wyho-
toveny v roku 1785, teda pri-
hliZzne rok po vzniku kompozi-
cie. Unikédtnost tohoto objavu
spotiva aj v tom, Ze zmieneny
odpis Sinfonie, ktory pochadza
z Trenéina. je salasne zatial
najskorsim a t¢m aj najauten
tickeism odpisom ' fohoto die:
la, “nakolko ' autograf skladbv

' sa nezachoval, Z dalsich cen:

L. v. Beethoven: Varidcie pre

klavir a violontelo [(WeD 45)

— odpis z roku 1811,
Snimka: sikromng§ archiv

nych datavanych odpisov diel
. Haydna mé7eme spomentif uz
znamy najskorsi existujdci od-
pis symfénie ,Méria Te.ézia"
(Hob. 1:48) z roku 1769, ktore]
autograf sa tak Is‘o nezacho-
val; vdaka poslednym vysku-
mom sme  spoznali odpisy
Haydnovei Auntifony [Hoz.
XXIiIb:2) z roku-1785, Symls-

te. K najstar§im tladenym die-
lom ]. Haydna na Slovensku
patri & slagikovych kvartet
(Hob, III:G 2) vydanych v ro-
ku 1779 M. Bailleuxom v Parf#L
Ku skorym havdnovskym tla-
¢lam naSich hudobnfch fondov
patria tieZ dalsim . parizskvm
vydavatelom Venierom v rokm
1784 vydané 3 symfénie (Hobh.
I:c 1), ZvldSiny vyznam maid
prvé vvdania Haydnove| Symfé-
nie [Hob., I:73) z roka 1787
v dprave pre klavir, Siestich
sligikovych kvartet [Hob, ITT:
44—49) z toho Istého roku, par-
titiry oratdria ,.Die Schiinfung®
(Hob. XXI:2) vydanei v rokun
1800, oratéria ,Die Ilahreszei-
ten“ [(Hob. XXI:3) aran?ované-
ho pre slaéikové kvarteto a
kvinteto — obe z roku 1802,
partitnr Om#¥i [Hob. XX1I:13, 8,
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@ JESENNY KONCERINY CYK-
LUS v Humennom bol v diioch 5.
az 26. X. t. r. nZ po Hiestykrat.
Uvodny koncert patril Kogickému
kvartetu, ktoré prednieslo diela
Ravela, Smetanu a Mozarta. Mo-
notematickym recitalom 2z diela
Schubt=anna sa uviedla mlada so-
vielska klaviristka Eteri Andzapa-
ridzeova, Koncert Eduarda Grada
a jehc klavirnej sprevadzacky Ally
Maloietkovej priniesol v drama-
turgicky dokonale skibenom pro-
grame perfekini interpretaciu so-
udt Brahmsa, Ravela, Prokofieva a
huslovych miniatiy Stedrina a Pa-
ganiniho, Zaver cyklu tvorilo vy-
stipenie akordeonistu  Vladimira
Cuchrana,  hobojistu Stefana
Skienku a klaviristky Nadi Deme-
terovej. Vychodoslovenski umelei
predviedli repertodr z diel Scar-
latiiho, Cimarosu, Krebsa, Loille-
ta, Saint Satnsa, Rakova a Liszta.

@ KONZERVATORIUM V BRATI-
SLAVE vydalo Rotenku 1976-77, v
kturej si okrem pravidelnych pre-
hladov o stave pedagogického zbo-
o a zoznamu Zziakov v skolskom
roku 1976-77 aj niektoré zaujima-
ve fdvahy i tlanky, (Z. Novatek:
K Beethovenovmu roku, M. Kofii-
nek: Koncertny Zivot skoly v 8k.r.
1976-77, |. Pospisil: Niektoré otdaz.
ky komunistickej vychovy mlade-
%e na Konzervatorin, E, Pappova:
Spumienka na prof. Annu Kafen-
dovii, R. Rychlo: Hospiticie na
LSU... a pod.),

@ HUDOBNA SUCASNOST —
pod tymto nazvom bol v Ostrave
(12.—19, X. t. r.) cyklus styroch
kuncertov, Prvy veier zazneli nové
kompozicie pre dychovy orches-
ter, na druhom koncerte pred-
viedla Janaikova filharmonia z
Ostravy s dirigentom 0. Trhlikom
Komorn# hudbu pre slagiky a bi-
cie od P. Cotka, Koncert pre sli-
tikové kvarteto a orchester od
J. Z. Bartoa, Concerto — Parti-
tu pre husle a orchester od M,
Kiegu, Tri varidcie pre hoboj a
orchester na tému Iudovej piesne
nVyletel vtik hore nad oblaky"
od A. Parschu a Podesvova Poe-
tu LeoSovi Janatkovi. Dva vetery
holi kemorné so skladbami od J.
Maiysa, M. Bachorku, R. Kubina,
V. Micku, V. Kalabisa, Z. Piecech-
tela. €. Gregora, V. Svatofa a M.
Sexnlu,

@ TYZDEN NOVE] SLOVENSKE]
H OOUNE] TVORBY bude 20.—25,
. no v, Treti roénik tohto podu-
jatis ma na programe v prvy dei
orcivstralny koncert SOCR s diri-
gentem 0. Lendrdom, ktory bude
uviizgt  Oc¢endsovu Ceskosloven-
sk pradohrn pre symfonicky or-
ch siar, op. 53, Bokesov Koncert
pre klavir a orchester, op. 21,
Pospigilovu  Symfonicka fresku,
op. 32, & 1 a Zimmerovan Fanta-
zin pre klavir, muZsky zhor a ot-
chester, op. 83, Diia 21. II. bude
v zasadacej sieni hotela Devin
plendrne zasadnutie ZSS. Veier
bude prvy komorny koncert s die-
lami: H. Domansky — Fragment
sanaty pre klavir, |. Malovee,K —
Poema pre husle s6lo in memo-
riam, S, Hochel — Dychove kvin-
teto & 1, I. HruSovsky — Sondila
v klasickom &t§le pre éembalo, M.
Vilee — II. sondta pre violonelo
a klavir, op. 34 a D. Kardos —
Koneert pre kvinteto fikaegich na-
strojov, op. 47. V ten isty deii bu-
de i koncert zabavnej hudhbhy zo-
staveny z novej tvorby 1. Bazlika,
Brezovského, BroZa, Céna, Dusika,
Elberta, Gerhardta, Horvéatha, Lies-

kovského, Matusika, Seidmanna,
Sivatka, Stassela, Zel*naya a dal-
sich. V stredu 22. Il. bude pre-
hravka z tvorby pre obtianske
prilezitosti ako aj II, komorny a
zhorovy koneert, na ktorom odzne-
jit tieto skladby: Bartovic — &
skladieb pre klavir, Salva — Ba-
lada pre flautu solo, Holoubek —
Panpuloni — eyklus piesni, Kowal-
ski — V. slatikové kvarteto, Moy-
zes — Balada pre miefany zhor,
Hrusovsky — Madrigalova sonata,
Kardo§ — Oktdbrové poémy. Kon-
cert dychovej hudby bude 22, IL
v kultirnom dome Vernost ChZ]D.
Dita 23, 11, predvedie SKO zo Zi-
liny pod taktovkou E. Fischera
Frefovu Suitu pre slagikovy or-
chester, op. 27, Novakov Koncert
pre violonéelo a orchester, Diba-
kovo Divertimento pre slagikovy
orchester, op. 16, Baginove Tri
spevy a Marlinéekova Rapsodin
pre klavir a orchester. O deii ne-
skir bude v koncertnej sieni bra-
tislavského Konzervatiria komor-
ny a zhorovy koncert z tvorby pre
mladeZ. Treti komorny Kkoncert
bude 24. II. Zaznie na #om Sla-
tikove kvarteto ,Folklorico od
T. Andrafovana, Parvikova Sonata
pre klarinet siolo, BeneSovo Inter-
mezzo per 6 flauti, Sixtovo Okteto
pre dve flauty, dva, hoboje, dva
klarinety a dva fagoty, Macudzin-
skéhp Mimelotnosti (6 skladieb
pre tribku a klavir) a Korinko-
vich Pit grotesknych skladieb pre
dva hoboje, dva Klarinety, dve
horny a dva fagoty. Zavereény
koneert (25. IL) bude patrit or-
chestru SF s dirigentom Ladisla-
vom Slovakom. Na koncerte od-
znig Ferenczyho Ouvertura pre or-
chester, Burlasova Hudba pre hus-
le a orchester a Zeljenkova IIL
symidnia,

@ HUDOBNY ZIVOT ZILINY:
Collegium flauto dolce z Prahy vy-
stapilo 26. X. t. r. v programe
»Hudba Styroch storoti”. Chvaly-
hodné bolo zavadenie skladieb
teskych a slovenskych anonymov
zo stredovekn, Vkusne bola vybra-
ta svetska tvorba taneing i vo-
kdlna od T. Susata, . Vodhanskeé-
ho, J. Dowlanda, G. Gastoldihe, R.
Farnabiho, C. Gervaisa, H. Purcel-
la, |. K. Kelara ako aj spomina-
nych anonymav. ZvIgsl zapdsobil
dvoihlasn§ spev (Matéjkova — Ko-
tong) v piesni Lady Greenslaves
od anglickéhbo anonyma i ked aj
ostatné diela hrané na dobov§ch
hudohnyeh ndstrojoch  zazneli v
periekinej interpretacii. Umelec-
kym vednicim siboru je ]. Kotoad,
Pilttlenny kalektiv hracov na sla-
ré hudobné ndstroje uvddza svo-
je diela v kombhinacii so spevom.

— Koncert SKO diia 9. a 10. no-
vembra t. r. priniesol lento pro-
gram: |, A, Falik: Hudba pre sla-
tiky, L. Boeccherini: Koneert pre
vinlonttelo so silistom Michailom
Chomicerom, D, Sostakovit: Sest
hdsni M. Cvetajevovej pre Zensky
hlas a orchester, op. 143 (sdlistka
Luba Baricova) a 8. Prokofiev:
Klasicka symiGnia, op. 25. Prvi po-
lovien programu dirigoval Jan Val-
ta, druhit — E, Fischer, Falikova
skladba je dielom, Kktoré vyuZiva
moderné kompozitné postupy in-
terpretované so zmyslom pre jem-
né dynamické nuansy. M. Chomi-
cer v Boccheriniho koncerte — i
ked hral indisponovany, predvie-
dol velkolepin koncepciu pinfi voi-
torného prezitia a strhujiceho po-
dania, O fdspechu sved&i to, Ze
M. Chomicer musel koncert opa-

kovat e¥te raz. Velmi pasobiva
bola kompozicia D. Sostakovita —
neina a jemna ako basnicka pred-
loha Cvelajevovej. Tato skladbu
silného citového ndboja zvyrazni-
la vyborna interpretdcia orchestra
i sdlistky.

— Mladé komorné zdru¥enie
profesorov Konzervatoria v 2ili-
ne zalozené v roku 1974 — sla-
tikové trio v zloZeni Lubomir Kud-
ja (husle), Jan Glasnak (viola)
a Kveta Glasnakova (violongelo)
malo svej prvy celovegerny kon-
cert v Zikine diia 17. XL t. r. Vel-
mi sympaticka dramaturgia pre
zaitinajiici sibor uviedla na pro-
gram telesa Telemannovu Sonatu
G dur, Haydnovo Slatikovo trio,
Schubertove Slagikové trio B dur,
Beethovenovo Slacikové trio Es
dur, op. 3 a Slatikové ftrio od
P, Kriku — mladého ahsolventa
kompozicie na VSMU. Veelkn mo#-
no konstatovaf pozoruhodni dro-
ven Interpretdacie vietkych skla-
dieh, | ked v dynamike si este
rezervy, najmid v pianovych (se-
koch, Zvukovym idedlom tria je
vyrovnana hra — bez agogickyeh
zvratov, plynica pokojne a rov-
nomerne.

— Na potest VOSR bol 21, XI.
t. r. koncert profesorov Zilinské-
ho Konzervatoria, V avode zazne-
li Schumannove Obrazy z vycho-
du, op. 66 pre dva klaviry, kioré
interpretovali D. Kurkova a E. Pitt-
nerovd, Ich hra prekypovala tem-
peramentom a silon zvoku. Akousi
odzou vyrovnanosti a sistredenej
interpretiacie bolo vystiipenie man-
zelov Kudjoveov (L. Kudja — hus-
le, E. Kudjova — klavir). Hrali
Sondtu A dur od F. Bendu a Caj-
kovského Meditdciu, op. 42, & 1,
A. Pittner a E. Pittnerova pred-
niesli Capriccio pre akordedn a
klavir od Jaromira BaZanta. Akor-
deonista vzbudil pozornost vyni-
kajicim rytmickym citenim a sto-
toénenim sa s dielom. Vecholnym
umeleckym zaZitkom bolo vysti-
penie mladej I. Navratovej, kto-
ra interpretovala Janatkov cyklus
V mlhach a Sonatu 1, X, 1905,
Vystihla typicka janatkovskia rei,
celkom sa oddajic iretitej dikeii,
plnej vricneho vyrazu i ndhlych
dramatickyeh v§buchov. Koncert
nzavrelo Dychové kvinteto konzer-
vatoria skladbou Alexandra A, Al-
jahieva. Cienovia kvinteta prejavili
zmysel pre sthren, ¢gisté ladenie
zviku a kvalitoy ton.

A SN g

@ EMA KOVARNOVA, klavirist-
ka a tembalistka a Josel Hordk,
basklarinetista hraji uz 15 rokov
v komornej zostave, ktora sa stala
znamou pod nazvom Due Boemi di
Praga, Ich repertoar obsahuje vy-
%e 300 skladieb od 109 autorov z
18 krajin. V roku 1976 sa ich gra-
mofonovg LP platiia stala na an-
glickom trhu Gramaoplatiiou roku.
Sii lanreatmi CHF, poctili ich est-
nym lenstvom Jeunesse Musicale
de Suisse, si driitelmi ceny mi-
nistra kultiry CSR, patria k vy-
Zznamn¥m propagatorom sidasnej
t¢eskej hudby doma i v zahraniéi.
Snimka: CSTK

Z. generalneho zhromazdenia

Koncom oktdbra zitastnil sa predseda festivalové-
ho vyboru Bratislavskych hudobnych slavnosti, zasli-
zily umelee proil. dr. Juraj Haluzicky, generdlneho
zhromaZdenia Eurdpskej asocidcie hudobnych festi-
valov, ktoré sa konalo v Bruggach v Belgicku, O svo-
jich dejmoch ném povedal:

— Europska asociacia hudobnych festivalov je vy-
berovou ustanoviziiou a zdruzuje festivaly, ktoré
boli do nej prijaté organmi asociacie na zédklade na-
roénych previerok programov, dramalurgickych cig-

Tov 1 organizacnych schopnosti, Takto sa stali v r,
1973 Bratislavske hudobné slavnosti jednym 2z 35 ¢l
nov asocldcie, Jej zmyslom je — popri celosvelove|
propagdcii ¢lenskych festivalov — bdiet nad umelec-

kou uroviou lestivalov, sprostredkoval vzajomné in-
formacie, dolezité pre vyuzZitie skisenosti v oblasti
aplikovania tvorby a najmé interpretiacie, hodnotit
umelecké vysledky a zvazoval nové prinosy do fes
tivalového hnutia,

V tomlto duchn ga nieslo i generdlne zhromazde-
nie v Broggach, V jeho uzneseniach sa viak velnu
dorazne odraza snoha o zintenzivnenie spoluprace,
o elektivnejsie zurocenle poznatkov festivalov s bo-
hatou minulostou, { tych ,mladdch®, ktoré vnasa)n
do traditnych forlem nové prvky lestivalov, u klo
rych Kkultdrno-politické ciele neustupuji élsto ko-
nmerénym, V tychto stvislostiach sa velmi kladne
hodnoti prinos BHS najméd v oblasti prezentovania
mladych vykonnych umelcov. Interpodium a Tribdna
mladych interpretov, ako akcie Medzindrodnej hucob-

nej rady UNESCO, zverené organizac¢ne BHS, s aso-
ciaclou pozorne sledované, prijimané so sympatiami
i kritickymi pripomienkami. Ziadali sme, aby lau-
redti tychto akcif mali primerané moZnosti umelec-
kého uplatnenia sa na sesterskych festivaloch a v
tychito sivislostiach sme poukézali na nutné zinten-
zivnenie spoluprdce s Medzindrodnou hudobnou ra-
dou v oblasti jej zdujmu o interpretov i tvorcov
[Tribtina mladych skladatelov), Udinna podporu tejto
myslienky sme nasli v diskusnom prispevku dr. Vi-
I6ma Pospisila, generdlneho tajomnika Pra¥skej jari
a ¢lena vykonného vyboru asocidcie. V. popredi ro-
kovania bola tiez otdzka honordrovych narokov ume-
leckych hviezd, ktord narastaju do astronomickych
tisiel a si 1 z mordlueho hladiska pre vadésinu ¢le-
nov asociacie neprijatelng. Zaujimavé boli aj postres
iy o spolupréci festivaloyv s masovymi oznamovacimi
prostriedkami. Generdlne zhromazdenie nadhodilo
mnozstvo problémov a riefeni, preto sa bude pisom-
nymi navehmi - élenskyeh festivalov  gaoberaf vy-
konny vyhor asocidcie. Namely spracuje a predlozi
plonu na budiucom zhroma#deni, ktoré hude r. 1976
v Salzburgu. Doterajsi podet festivalov zdruZenych
v asoclacli sa v Bruggdch rozdiril o dalie tri —
v Lublane, Wroclawi a Istanbule, Tym sa Stvori-
ca hudobnych slavnosti zo socialistickfch kraijin
(Praha, VarSava, Dubrovnik, Bratislava) rozsirila o
dvoch dalsich ¢lenov, Kandiddtom na ¢lenstvo pre
budici rok je festival v Sofii. (iy)

Venované akordeonu

VEMU v Bratislave je jedinou vysokou umeleckou ¥ko-
lon v nadej repubiike, wa,ktorej sa vyuduje akordeon.
Tolrto ¥kolského roku sa-opdt etvorili brény skoly i pre
akordeonistov, aby nadobudli i v tomio nastroji, medzi
ostatnymi koncertnymi ndstrojmi stdle eite zaznavanom,
najvy¥fie vzdelanie a mohli obohatit na§ koncertny Zi-
vot,, & pripravoval dalfie generdcie akordeonistov.
0 $tadiu akordednu na VSMU a o zaujimavestiach a
problémoch okolo neho sme sa porozpravali s prof.
Konzervatéria v Bratislave a externou pedagopitiou
VSMU Martou Szikeovou a posluchaom Tiborom Ra-
czom,

Prof. M, Szikeovd so svojimt :lakmil na semindgr; v Cha-
tel (Franctzsko/. Snimka: stikromny archiv

Ako a preiio sa dostal akordeon na VEMU?

Szbkeova: Ake kazdy iny nastroj — @i akykolvek
narotny odbor Iudskej ¢innosti — ma tuzbu dostat sa
na vysokd Skolu, ¢im ziska predpoklad, ze je hudob-
nym ndstrojom s rovnakymi moZnostami a prednosta-
mi ako husle, klavir, ¢i tribka, Po druhej svetovej voi-
ne, vdaka velkej oblube a tlaku verejnosti, bol akor-
deon zaradeny do u¢ebnych pldnov konzervatorii, Po
mnohych predchddzajucich uznaniach, cendch a pred-
hirdvant pred odbarnikmi, rozhodol sa profesorsky zbor
Klavesove] katedry VSMU, Ze si vypoduje Rajmunda
Kékoniho — po prehravke bol okamZite prijaty. Roku
1971 zacal Studovat ako vynimka. R, 1974 bol prijaty za
posluchdta Tibor Racz a v tom istom roku sa definitiv-
ne upravila existencia akcerdednu na VSMU.

A ako vyzera situdcia dnes?

Szokeova: Od roku 1976 Studuji tu dalsi Styria
Ziaci — dvaja Slovéci, jeden Juhoslovan a jedna Fran-
clzka, v roku 1977 bol prijuly na akordeon jeden slo-
vensky Student. Zo zahrsincia bol viak velky zaujem
0 Stadium akordeénu — ou nas hlavne z Ciech,

Speminate velk§ zahrauwiiny zinjem, Aké ma posta-
venie akordeén v inyelh krajindch?

SzO0Keova: V Z55R sa studuje akordedn na vysokeij
Skole, ale na katedre ludovych nastrojov, vychadzajuc
tak z narodnej tradicie. Vv NDR Je akordebnova lrieda
na vysokej Skole ve Weimare a Berline, vvsokoskolsky
sa Sluduje akordedn i v Ddnsku, Svédsku, NSR (Hanno-
ver| a v Polsku. Francdzsko, Svajfiarsko a Taliansko
Stidium akordebnu na vysokej Skole nemajd, lebo po-
stradaju profesorské kadre

Aké mate moZnosti koncertovania?

Racz: Moznosti koncerttiého uplatnenia si velké,
u posluchacov maine velky ohlas, no akordedn akosi
nesed{ do dramaturgie koncertoy slovkoncertu, Kéakonl
vystipil koncertne na BHS, v r. 1975 sa zO&astiiil Pre-
hladky v Tren¢ianskych Tepliciach, ja som bol v Tepli-
ciach lolito roku a na zaklade vystipenia som bol V-
braty na Prehliadku do Karlovych Varov, Mimo repub-
liky som koncertoval v r. 1975 spolu s Kdkonim v NSR,
NDR a MLR, Kakoni podnikel zahranitné koncertne
turné po Svédsku, ja som bol v ZSSR.

Dnes sa mlady koncertny hrag nezaohide hez shilaz-
nych vystipeni...

Racz: Prvé kroky v tomto swmere sme urobili na
VSMU. Na troch medzindrodnych néstrojovych sutaZiach
VSMU, venovanych rozlicnym vyznamnym vyrociam ‘v
roku 1973, 1974, 1975) boli akordeonisti vidy medzi
lauredtmi, I na medzindrodnych sifaziach v zaliranie]
sme obstdli vyborne. V roku 1975 sa stal Kakoni absoli-
nym vitazom medzinarodnej sttaze v Taliansku {Reca-
nati), v tom istom roku v Anneci vo Francuzsku stue
sa stali s Kdkonim absolitnymi vitazmiv medzinarodnej
sitaZi v komornej hre, Za akordeonové duo sme ziskali
GRAND FPRIX EUROPEEN DE L'ACCORDEON. V rokt
1975 ziskal som druht cenu na sifazi v Klingenthalt
a prvi cenu za najlepdie predvedenie povinnej skladby
(len o 0,17 b. za sblistom Kyjevskej filharménie Via-
dimirom Bulavkom — ja som bol posluchatom prvého
ro¢nika). V roku 1976 ziskala posluchdtka prvého rod-
nika Juliana Kuterkovi tretiu cenu na sifa#i v Barcelo-
ne, na GRAND PRIX EUROPEEN DE L'ACCORDEON vo
franctzskom Chateli som ziskal prvi cenu a titul abso-
litneho vitaza. Poslednym na$im tspechom je tohtorog-
nd prva cena Sylvie Flamin, posluchac¢ky VMU z Fran-
cuzska, na sitaZi v Lyone.

Otazka na tému repertoar. ..

Réacz: Hrdme kompozicie vietkych Stylovgch obdobi
od renesancie. Spolu s prof. Szdkeovou vyberame velmi
starostlivo, na mysli mame verné timo&enie notového
text‘u. Siahame hlavne po arganovej a cembalovej lile-
ratire. Nejde o transkripciu, ale o realizdciu skladby
na inom ndstroji neX pre aky bola urdena. Skladba
nesn}_ie stratit ni¢ zo svojej hodnoty a dokéazat to —
je uzZ umenie interpreta. Aj mladi slovenski skladatelia
maju zéujem o komponovanie pre akordeon, V repers
toarl mame hodnotné skladby J. Hatrika, P. Ziku, ], Pods
prockého, . Pospidile, M. Koiinka & dalsich,

Nejednotnost $tylov akordednoy sapritifinje mno#stvo
fazkosti pre sutasnych skladateloy i interpretov, Rohi
sa nieto v tejto ohlasti?

Szbkeovad: V spolupraci sOlistov, pedagogov a vy
robcov vyvinula tovarein Dina, odborovy podnik Hofovi-
ce, n. p. Hradec Kralové pred Slestimi rokml koncertny
typ akordeonu, Je to nastroj, na ktorom nasi Ziaci cvie
tia i kupr:m‘luill Typy nastrojov jednotlivych vy¢robcov
nie sa viak zigdnotend. Podarilo sa mi podnietit spolus«
pracu na zjednotenie vyroby akordeonov s ustalenou
mgistrqcinu a rozsalbom. Som prezidentkou Svetovej
akordednovej konfederacie [CMA], ¢im som ziskala moze-
nost v medzindrodnom meradle zacaf pracu, V Klin-
genthali sa slubne rozvija spoluprdca akordednovych
tovarni. Spoluprédcu prislihili | vyrobeovia v NSR, ZSSR,
Franctizsku a Taliansku V iednotne| vyrobe vidim je-
dind perspektivu rozfirenia tohto nédstroja na koncertnd
podia na celom svete, V. ZITNA
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0 premiere
Katariny
Izmaijlovovej

Bronensky divadelny bulletin Sovétska
hudebne dramaticka tvorba na brnénskeé
scéne prindsa na 4. strane informéciu
o tom, Ze prvykrdt za hranicami Soviet-
skeho zvizu sa Sostakovitova Katarina
Izmajlovova hrala v Brne 30. 4, 19386.
Tato sprave je potrebné opravit. Pre-
miéra s horenvedenymi privlastkami bo-
la totiz 23. XI. 1935 v Bratislave v Slo-
venskom ndrodnom divadle. PretoZe sa
tento omyl dostal i do Cesko-slovenské-
ho. hudebniho slovnika, povaZujem 2za
povinnost, opravit ho a podat obsirnej-
Siu informaciu o bratislavskej premiére.

Roku 1935 sa pripravovalo podpisanie
teskoslovensko-sovietskej zmluvy, Spo-
lo¢nost pre S&irenie Kkulttrno-hospodar-
skych stykov a poznani so ZSSR, zaloZe-
ng v Bratislave 28. II. 1928, pozvala v
marei 1935 predndSat do Bratislavy di-
rigenta Malej opernej scény v Leningra-
de ]. J. Sermana o ruske] a sovielskej
opere. Prednddka bola v malej sieni Re-
duty (dnes divadlo VSMU]. Uvodné slo-
vo predniesol dr. Viadimir Clementis,

bola nabitda najmd mladymi poslu-
chddmi. Sermanova prednéska bola pre
vd¢Sinu posluchacev priam objavnd, lebo
dovtedy sme len sporadicky vedeli nie-
¢o o hudbe v Sovietskom zvédze po Vel-
kej okib6brovej socialistickej revolicii.

Po Sermanovej predndske sa rozpridi-
la Ziva debata, So_sebou mal rukopis
klavirneho vytahu Sostakovitovej opery
Katarina Izmajlovové. Pri predndske, ked
hovoril o skladatelovom talente a jeho
diele, citoval a prehrdval na ilustraciu
tasti z tejto opery. PraZski spevéci
dr, Vanda Fuschovi (neskOr kratky cas
sOlistka opery SND} a dr. J. Urban (tieZ
prekladatel opery do ceStiny) spievali
ukiazky s klavirnym, sprievodom dirigen-
ta Jarosiho, Vtedajsf Séf opery Karel
Nedbal a refisér Viktor Sule prejavili
zaujem o inscendciu opery. Serman po
ndvrate do ZSSR informoval skladatela
o zdn|me bratislavske] opery. V ZSSR
mali v8ak iba jediny autorsky exemplar
— v rukepise. Opera bola sice uZ znédma
v Amerike, kde pod taktovkou polského
dirigenta  Artura Rudzir‘:s?'kélm doslahla
v koncertnom predvedeni velky ohlas.
V Anglicku vydiel klavirny vytah s rus-
kym a s anglickym textom, ale nebolo
dovolené poslat ho do CSR. Ostala fe-
ding cesta — prostrednictvom Spolofnos-
ti pre kultirne a hospodédrske styky so
ZSSR vypoZidat sl v Sovietskom zvize
odiotografovant partitru, Z nej sa po-
tom v archive SND rozpisovall klavirs
ne vytahy, orchestrdlne, sOlové [ zbo-
rové blasy. Divadelné dielne medzitym
robili podla ndvrhov prazského archis
tekta a divadelného vytvarnika Frantis-
ka Trostera (vtedy pbsobiaceho v Brati-
slave) dekordcie a kostymy. K. Nedbal
nastudoval vokdlne a orchestrdlne par-
ly.

Slavnostné chvile pripravy v divadle
ummociiovala prilezitost osldv Velkej ok-
tobrove] soclalistickej revoldcie. V ¢&a-
sopisoch sa objavili kladné ¢lanky, ale
i kritické poznamky k Sostakovitovmu
dielu, podnietené Sermanovou prednas-
kou a kritickymi tldnkami zo sovietske]
tlate. Prvy raz sa objavuji v sloven-
skych tasopisoch v Sirsom meradle & -
ky o sovietskej hudbe. Pred premiérou
sa perom ozvall aj inscendtori K. Ned-
bal a V. Sulc. Skladatel prislibil dcast
na premiére, potom sa ospravedlnil tele-
gramom, Slavnostnej premiéry sa zidast-
nili i hostia'z Prahy na tele s dr. Zd.
Nejedlym, H. Thein zastupoval Néarodné

Pocetnejsia bola delegacia 2
ktora pricestovala osobitnym au-
fotogralisti, reziséri

divadio.
Viedne,
tobusom -— kritici,
a dirigenti, ale tieZ mnohi dalsi zaujem-
ci o sovietsku hudbu. Chyr o bratislav-
ske| premiére sa dostal i do Ameriky.
Koregpondent gasopisu New York Herald
bol nadieny nielen operou, ale i jej
inscendcion, Premiéru vysielal hratislav-
sky rozhlas, od ktorého ju preberala pa-
riZska stanica Tour Eiffel,

Opera mala na vtedajsie pomery, ked
pri ingch stéasnych operach bola nav-
gevnost slabd, sluiné prijatie. O zapo-
#ganie hudobného materidlu poZiadalo
broenské a olomoucké divadlo a obe

opéru o kratky gas predviedli.
STEFAN HOZA
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Fotokdpia Wagnerovho listu, o kiorom pise vo svejom
Oldnku |. Albrecht. Snimka: stikromny archiv

V tomto kratkom glanku checem uviesf niektoré nie beine
zname hudobné dokumenty, ktoré svedéia o intenzivnom zéuj-
me o hudbu v Bratislave v druhej polovici 19, storoéia, Vy-
chadzam pritom z tlankn, ktor§ napisal dr. Eugen Kvapil,
manzel vnuitky dr. Karola Jurendka a bol uverejneny v Grenz-
bote diia 31. marca 1929 pod titulom ,Spomienky na starého
Eratislavéana a jeho hudobnych vrstovnikov — Brahmsa, Volk-
manna a Wagnera®“, Na zdver zverejnim doteraz nepublikova-
ny obsah listu Richarda Wagnera, ktory napisal z Luzernu
dr, Karolovi Jurenakovi v roku 1871,

-

Dr, Karol Jurendk bol synom bratislavského velkoobchodni-
ka Adama Jurendka [1771—1837), ktory je pochovany na cin-
torine pri Kozej brane v Bratislave. V rodine Adama Jurendka
posobil ako vychovdvatel obrodenec a neskorsi redaktor Slo-
venskych novin — Daniel Lichard, Synovia Adama Jurendka
podnikli s Danielom Lichardom v roku 1832 cestu do Talian-
ska [0 ¢om piSe Jaroslav Videk vo' svojom diele ,Dejiny slo-
venskej literatary“ z r. 1880, obnov. vydanie Martin 1923,
str, 245), Z ostatnych synov Adama Jurendka vynikali najviac
Anton a Karol. Anton (nar. 1813) podnikol ako agent Dunaj-
ske] paroplavebnej spoloénosti zaujimavi panenska plavbu
dunajského parnika Frantisek I. z Anglicka cez Cierne more
— hore Dunajom cez Kazansky priesmyk.

L

Pre hudobnii minulost najvacsi vyznam vsak nadobudol naj-
mlad§i syn Karol Jurendk (1822—1911). Pravnika dr. Karola
Jurendka navitevovali klienti v komeréne-praviaych otazkach aj
zo zahranic¢ia. Bol pritom vybornym pianistom. Podla dr. Emila
Kvapila Jurendk sa s Brahmsom zozndmil u spolotného pria-
tela prof. Billrotha. Jurendkov zdujem o dobra hudbu pripravil
podu k intimnemu priatelstvu. Brahms gasto a rdd navstevo-
vil pohostinny dom Karola Jurendka a zaZil tu pekné dnl.
Brahmsovi sa pac¢il Jurendkov dom (je to dnesna budova Né-
rodného vyboru Bratislava 1 na Vajanského ndbrezi). Z tohto
styku existuja pisomné doklady, Dna 9. méja 1856 napr. pise
Brahms: ,VaZeny péan! Vo Stvrtok cca o 8. hodine sa kond
spominany kvartetovy vecer u pana dvorného radcu Billrotha,
Alserstrasse 20, Ste srdeéne pozvany a difame, Ze Vds uvidi-
me. Oddane a s peknym pozdravom ]. Brahms". V inom lisle
piSe Brahms: , Ku generdlnej skuske 29. decembra o 9. hodine
4 k predvedeniu symfénie, ktora sa kona 30. decembra, si
Vids dovoluje ntctivo pozvat ]. 'Brahms. Prijemné sviatky
J. Brahms®. Brahms s oblubou predhrdval svoje skladby, pri-
com sa neraz stalo, Ze nechal rukopis svojej skladby u nie-
koho z pritomnych. Diia 30. médja 1878 napisal Karolovi Jure-
ndkovi: ,,Tak som sa mylil, ale malo to svoju pri¢inu, ked
som nemohol ndjst varidcie! Srde&ny pozdrav J. Brahms", Dal-
§{ list J. Brahmsa Karolovi Jurendkovi z decembra 1888 svedéi
o taZkostiach, ktoré sa vyskytli pri predvedeni Brahmsovych
diel. Brahms pisal Jurendkovi: ,V sobotu sa nekona filhar-
monickd skuska a v nedelu nebude Ziadna symfonia u dctivo
dolu podpisaného! Iste ste sa o tom dozvedeli od Vasho pdna

syna, kedZe nepoznam VaSu presni adresu, neriskujem viac,
ako tento srdeény pozdrav, V4s oddany |. Brahms, Prave prisla
Va%a karta®, Iny list zase svedéi o Brahmsovej tcte vodi dob-
rému vinu, Tak napisal 17, decembra 1878:  Mate najuprimnej-
sin vdaku za nadhernt debnu., Za¢al som najskromnejsou eti-
ketou — aka perspektiva sa tu otvara!l Mate Kkrasnu vlast!
V januari pojdem tam (s Joachimom], tak Vas moZem Zzase
navstivit v Pesti? Tak som tomu aspoii rozumel. Vas zo srdca
vdatny a oddany Brahms". Aj dalsi list sved¢i o tom, Ze
Brahms holdoval dobrému vinu, ked pife Jurendakovi v no-
vembri 1877: ,VdZeny priatel, v stredu o tretej hodine skisa
Hellmesberger (s kvartetom) a ja. Vo Stvrtok hrame aj jednu
Spatni sondtu podpisaného. K tomu Vds pozgvam samozrejme
len pomimo — ale pohdr dobrého vina Vam mozem pontknut,
aby ste pritom zabudli na Spatnt hudbu a nebesky ju vnimalil
Fak pridte, zastovie sa u miia a iste vydriite skiSku v dob-
rej ndlade! Bolo by skoda, keby ste prisli az vo Stvrtok — So-
ndta naprosto nepatri do koncertnej sdly. — Teda v stredu
o tretej hodine vo foyer Musikvereinu. Ale toto vino - a na
posmech mi ho poslal Wasser! (voda). rltml s najkrajsim po-
zdravom Va§ srdecéne oddany ], Br :lhl]]'a .

wew

Jurendkov styk s Volkmannom bol tieZ velmi srdedny, Volk-
mann venoval serenadu op, 69 ¢. 3 pre slaciky (g mol) Karo-
lovi Jurenékovi,

e

V élanku dr. E. Kvapila sa do&itame, %e Jurendk bol i vy-
znamnym retnikom s dobrym humorom a duchaplnym vtipom.
5 Richardom Wagnerom sa dostal Jurendk do styku vdaka
svojej vyrecnosti, pritom Jurenak preukazal i velka znalosf
celého diela Richarda Wagnera. Pri nav§teve Waghera v Buda-
pesti v roku 1863 vyzvali Jurendka, aby mal slavnostny pri-
hovor, o com sa doditame vo Wagnerovych memoaroch: ,,Zo=
znamil som sa tu s niektorymi vyznamnymi a nadanymi mla=-
dgymi muzmi, ktori Zili v opozicii proti Rakisku, medzi nimi
mi ostal pan Rossti v priatefske) pamiii. Pripravili mi idylicka
slavnost v podobe hostiny, ktora sa Konala za udasti niekol-
kych ddévernych priatelov na dunajskom ostrove. Usalagili sme
84 na sposob patriarchalnej sldvnosti pod starym dubom. Sldv-
nostnu re¢ mal mlady pravnik, ktorého meno som, Zial, zabu-
dol a ktory ma dojal nielen ohiiom svojho prejavu, ale pre-
dovietkym aj vzneSenou vaznostou myslienok, ktoré vychdadza-
li z dokonalého poznania vsetkych mojich prac a ginnosti, ¢im
vyvolal moj Gdiv a moje velké dojatie”. Z rodinnej kroniky,
je zname, Ze tento mlady pravnik bol Karol Jurendk.

List z pozostalosti dr. Jurendka sa nachddza vo vlastnictve
mojej matky, ktora ho zas dostala od svojej matky [eanetly
Fischerovej, rod. Jurendkovej, dvéry Antona Jurendka. Je to
list Richarda Wagnera zo diia 30. septembra 1871 s nasledu-
jicim znenim: ,,VaZeny pan, prepacte mi, ked Vas informujem
na hranici velkej vycerpanosti len v krdatkosti o milych doj=
moch z VaSej spravy. A ked Vam zdroven oznamujem, Ze som
odoslal Vas list p. Ritterovi, aby sa vyjasnila fatdlna langov-
ska zdlezitost a robim to, aby sa citil dontteny poslat Vam
Ziadané klavirne vytahy.

Dobre by bolo, keby pdan Lang poslal k vyrie$eniu prvej zd-
lezitosti spominané potvrdenie a prosim Véas preto, aby ste
povazovali z jeho strany prikaz za dany, aby ste dostali toto
potvrdenie ud pina Langd; ak by tento tomu nechcel rozu-
miet, checem, aby sa zaleZitost s Ritterom dostala tak do po-
riadku a aby som zo strany mnichovskej tladiarne nebol tym
obtaZovany. Srdeéne Vis p()zclnvuje Vés oddany Richard Wag-
ner, Luzern, 30, septembra 1871%

Ube’llka listu Richarda Wagnera sa stratila. Neexistuje Zia-
den priamy dokaz toho, Ze adresatom bol skutoéne Karol Ju-
rendk. Nepriamo v3ak nemoZe byt Zladna pochybnost o tom,
Zze list bol adresovany Karolovi Jurendkovi, ked sa dostal pri-
ve Jurendkovou pozostalostou do rik Margaréty Albrechtove],
priameho potomka Jurendkovcov, 'Okrem toho nasvedéuje to=
mu aj pomerng blizkest medzi Wagnerovou néavétevou v Buda-
pesti a déatumom listu. 72 mojho prepisu, ktory nemozem po-
kladat za absolitne hezchybny, moZno usudzovaf, Ze sa slvk

Wagnera s Jurendkom po prvom stretnuti este neukontil. Zda
sa, Ze sa Wagner obrdtil na prdvnika Jurendka nielen ako
na priatela hudby; ved 2z obsahu listu vyplyva, Ze Jurenak

bol obozndmeny aj s niektorymi spormi a konfliktami Richarda
Wagnera.

Definitivnu interpretdciu listu treba azda zverit Specialis-
tovi. Pre nas je v8ak zaujimavé, %e pohnuté hudobné dianie
v druhej polovici 18. storcdia vyZarovalo aj na Bralislavu. Nie
je snad nepodstatné, Ze sa Karol Jurendk, ktory bol zrejme
wagnerianom nenechal zaslepit, kedZe sa neorientoval vylué-
ne len na Wagnera, ale e vedel ohodnotit hudbu protichod-
nych tdaborov, ¢ fom svedéi chronologia kontaktov, ktoré za-
tall Wagnerom a neskér pokradovall Brahmsom,

JAN ALBRECHT

Spomienka na Rudolfa Orsziga

koval i v komornom triu (hral violon-
tasto sprevadzal na koncertoch
spevikov a pestoval domace muziciro-

Hudobny vyvoj neformujia len #pitko-
vé osobnosti, ale i drobni zanieteni prak-
ticki hudobnici. Jednym z nich bol i Ru-
doli Jan Orszdag (1893—1962), ktory te-
mer cely Zivot posobil v Kremniei. Prvé
poznatky o hudbe ziskal od otca — or-
ganistu, neskdr na uéitelskom istave v
Ostrihome, kde S&tudoval hudbu aj
siikromne, Po §tididach prijal miesto or-
ganistu a neskdr mestského hudobnika
v Kremnici, kde viedol miestny ama-
térsky orchester i zbor. TiZzil prejavii val
sa aj aktivnon koncertnoun ¢innostou, tradicie a
usporiadal viacero organovych koncer-
tov v Kremnici a ziskal povest pohoto-
véhn hrata a improvizdtora, Spoluidin-

telo),

vanie.

dobného skolstva,

Rudolf Orszag, hoci sa hldsil k madar- !
skej narodnosti, nediftancoval sa od slo- !
venského obyvatelstva tohto trojjazytné-
ho mesta. VaZil a cenil si myslienkovy
a citovy svet Slovakov, obdivoval ume-
leckii hodnotu nasho hudobného folklo-
ru. Svojou kompoziénou tvorbou prispie-
k vytvaraniu slovenskej hudobnej
pedagogickon
(sfikromnou i na Statnej hudobnej §kole
v Kremnici) pomdhal dvihal trovei ho-
Najvyraznejiie aktiva

zanechal prdve v hudobno-pedagogickej
siére. Vychove mladych talentov sa ve-
noval od svojej mladosti. Refpektunjic
individualitu ka%dého Ziaka, dosahoval
dobré pedagogické vysledky. Cielom je-
ho pedagogickej prace bolo v prvom
rade vzbudit v Ziakovi lasku k hudbe,
nautit chapat jej zakonitosti. K #iakom,
ktori &tudovali u Rudolfa Orszdga patril
Peter Michalica.

Z jeho kompoziénej dielne vychadzali
predovietkym skladbitky intruktivneho
zamerania, ¢i nz to boli jeho detské spe-
vohry Jurkov sen a O princeznej Soli-
manskej — alebo skladby pre Kklavir,
husle a violontelo. Ostatné kompozicie
~= indtrumentalne, vokalno-instrumen-
tilne (Slovenska rapsadia) alebo komor-
u@ = maji prilefitostny charakter,

KYSELA

tinnostou

NORA

Pomnik a busta slovenskému skladatelovi MikuldSovl Moyzeso-
vi (1872=1944) v bratislavskom Sade Janka Krala. NedoZité
106, narodening skladatela si pripomenula slovenskd kullirna
verefnost 6. decembra t. r. M, Moyzes sa vélenil do slovenskej
hudby ako pedagdy, autor radu skolskigeh uéebnic, erganizdlor,
verejny cinitel' a skladatel.
nul najméd po wstupe svopho syna Alexandra na praiské Kon-
zervatorium, kedy sa Mikulds Moyzes dostal do uisieho styku
s ¢Ceskou hudbou a vtedajsim pridenim v hudbe vébee. Bol
autorom celého radu zborov, ipran slovenskijch ludovijeh pies-
ni, komornych skladieb a orchestrdlnych diel [Mala vrchon-
skd symfénia, 1. a II. suita..
slovensku hudobni red, odvodent zo slovenskej ludovej piesne.

Svoju kompoziéna aktivitu rozvi-

). UZ pred rokom 1918 hl'adal

Snimky: Ivan LuZdik




V juhoslovanskom Rovinj zasadala v
diioch 27.—30. oktobra 1977 Asociacia
gurdpskych konzervatorii, akadémii a vy-
sokyeh hudohnyeh &kdl, Na zasadnuti
sa podrobne prediskutovala napli a pri-
prava kongresu Asocidcie rokn 1978 v
Londyne, posiadili sa sGtasné eurdpske
hudobné sitaZe a dodlo k velkej vfmene
nazorov k otidzkam pedagogickym. St-
tasne v Rovinj organizovali juhoslovan-
ské skoly spolu s televiziou seminar na
tému Spolupraca umeleckych 3kol s hro-

sluchaéovi i perfekiné pedagogické vzde-
lanie. ‘
Nejde viak o hocijaké vzdelanie, ale
moderné, s vyuZitim technickych meédii
a modernych prostriedkov. Spravoe sa
v diskusii konitatovalo, Ze ani jedna
moderna §kola dnes u¥ nemoZe pracovat
bez vybaveného elektroakustického na-
hravacieho &tidia, ktoré umoZiiuje spo-
jit tedriu a prax, teériu a znejice pri-
klady a pomahat, aby sa ziskané poznat-
ky zafixovali hlb¥ie. Nie je to chvédla

nfeh shta¥i. Svojim #&lenom poslala an-
ketov§ detaznik, ako hodnotia jednotlivé

sfitaze a tieto podklady vyhodnotila, V
otvorenej estetickej diskusii sa dospeln
k unzaverom, ktoré po drobn§eh korek-
cidch budid mat onedlho &lenské Xtaty
a #koly k dispozicii. Je zaujimavé, Ze
Cajkovského sila¥ v Moskve mi mimo-
riadne dobry zvuk a figuruje v popredi
tohtp rebriéka. So zaujimav§m nametom

madnymi oznamovacimi prostriedkami a
uskutoitnil sa uz VII. roénik medzinarod-
ného stretnutia hudobnej mladeze, spo-
jeny s volnymi besedami a vecernymi
koncertmi. KedZ%e mnohé otazky hudob-
nej vychovy si spoloéné viacerym en-
ripskym statom, dospelo sa uz k urci-
tym celoeurdpskym pohladom.

Shitasng sitnacia nmeleckého hudobneé-
ho #kolstva je velmi diferencovana, Za-
tina to uZ nejednotnym nazvom umelee-
Kyeh 8kdl, kde v niektoryeh $tatoch kon-
zervatGrium  predstavaje najvyssi  typ,
v inyeh je rovnocenné s akadémiou, do-
koneca sa pripady, Ze konzervatoria v
niektorych §tatoch maja vys§Siu arovei
ako vysoké hudobné Skoly. Toto do istej
miery slaZuje komunikacin medzi jednot-
livymi &kolami, ale najmd plynula vy-
menu pedagogickych skisenosti. Asocia-
cia sa uz niekolkokrat pokiSala najst
spolotného menovatela, ale vidy sa uka-
zalo, Ze napr. v utebnej latke sii part-
nerom Eeskoslovenskych konzervatorii
konzervatoria vo Franciizsku alebo kon-
zervatoria v Holandsku, zatial ¢o napr.
konzervatéria v Talianskna maji zhruba
droveii IL cyklu nafich ESU, Asocidcia
u# dlh&i tas vyvija tdsilie ziskat redalnej-
81 pohlfad do uéebnyeh osnov jednotli-
vieh §tatov, hlavne si dostatotne overit
ich naroénost a celkovy rozsah estetic-
kych poziadaviek. Je to zrejme proces,
ktor¢ bude ftrvat dlh8i ¢as. Asocidcia
podnika vela krokov, aby si $koly vymie-
fiali ugebné plany a osnovy a predoviet-
kym, aby sa zvyraznila vediica funkcia
niektoryeh Spitkovych umeleckych $kal,
najmii sovietskych konzervatorii.

V celej Eurdpe sa na umeleckych gko-
lach pocituje potreba zvysit dbraz na
hudobni pedagogikn a viheec pripravo
absolventov pre pedagogickfi pracu, pre-
toxe sam Zivot si vynucuje tato koncep-
ecin, V sitasnom kencertnom Zivote sa
postupne uplatnia hlavne s6listické Spie-
ky, vrcholngé talenty, overené mnohymi
svetovymi siitazami., Velké moZnosti v8ak
poskytuje rozvijajici sa kultiieny Zivot,
stipajiici kultirny pulz v meniich mes-
tach ‘a vitsi zanjem roditov o estetic-
kit vychevu svojich deti. Potreba kvali-
fikovanych uditelov, u ktorych sa pred-
poklada lokdlna koncertng tinnost, je
velkda a len maloktoré §taty ju doteraz
dostatotne pokryvaji, Asocidcia chce aj:
v tejto sitwacii pomiect. Preto bude cen-
trom pozornosti budiceho kongresu v
Londyne téma ,Spojenie umeleckych a
pedagogickyech aspektov na umeleckych
skolach”., Ked#e sa hudobna priprava
pre ugitelské povolanie dost dihe pod-
epitovala, v stéasnosti sii tieto problémy
dost naliehavé a nemoZno ich podeeno-
vat. Budiici kongres Asocidcie chece vset-
kym eurdpskym skoldm ulahgit rieiEnil_e
tychto otazok. Chee novymi argumentami
podloZil potrebn umoZnif kaZdému po-

ak konstatujeme, ¥e hratislavské kon-
zervatorium ma wi viac rokov podobne
vyhavene &tidio. Ziskalo tu mnohé no-
vé skisenosti a v tomto zmysle pred-

stihlo nielen feskoslovenské umelecke
skoly, ale i velké mnoZstvo zahranitnych
partnerov. Ukazuje sa, Ze stadio, kde si
Studenti nahravaji svoje koneertné vy-
kony, kde prednasky z tedrie, historie
a estetiky dokumentuji imerne vybraté
ukazky, je nevyhnutne sitastou moder-
nej s$koly, ze tam, kde ho nemaja, pre-
trvava zastaralost, oneskorenost a za-
ostavanie za vyvejom,

Zda sa, usudzujic podla informacii
v Asociaeii, ze najdalej sa v tejto oh-
lasti dostala Varsava a Bratislava. V si-
vislosti s témou budiceho kongresu sa
znova podtiarkla nutnost spoluprace s
rozhlasom, televiziou a tlatou. U% v mi-
nulosti Asocidcia prizvukovala, Ze ume-
lecke skoly si musia budovat svoje spo-
lotenské pozicie v tesnej spolupraci s
vplyvnymi oznamovacimi prostriedkami.
Hudobna hodnota, vyrazny talent, nové
progresivne iniciativy a vibec cesta do
hudfacnosti sa l'ahgie realizuji, ak kazda
% tychto $kol ma dobré kontakty so spo-
minanymi in&titiciami. Zastupcovia NDR
informovali, e v ich krajine s dokon-
ca uzavreté zmluvy medzi umeleckymi
$kolami a dal¥imi vyznamnymi in¥titi-
ciami, takZe napr. posluchati posled-
nyeh roénikov uz hraji niekolko mesia-
cov v &tatnych orchestroch, najtalentova-
nejsi dirigenti posobia rad mesiacov vo
filharmonickych telesach, posluchati pe-
dagogického smern utia viac mesiacov
skiisobne na niZ8ich hudobnyech $kolach
atd,

Asociacia desifrovala pojem ,profesio-
nalnej pripravenosti absolventa®“. Kon-
Statovala, Ze v tomto prinasaji vela pri-
kladov prave socialistickeé staty, Profe-
sionalita znamena plné zvladnutie tech-
nickych a esteticko-idenvych predpokla-

dov pre samostatnia umeleckit #i pedago- -

gicki tinnost, dokonalé zafixovanie hod-
notovych systémov vo vedomi absolven-
ta a Siroké zasadenie vlastnych vedomos-
ti a riesenych problémov de SirSich eun-
ropskych kontaktov. Tento pohlad umoz-
finje jednotlivim %kolam i pedagogom
posidit mnohé problémy v Sirsich' savis-
lostiach, vyhnit sa provincionalizmu, sta-
val si spravne estetické idealy a maxi-
malne rozvijal vyutovaci proces. Niekto-
ré zapadné umelecké Xkoly ui aplikuji
model #@sporného, ale atelného vyutova-
nia hudobno-teoretickych disciplin, kde
sice vypustili viac fdajov, ale pogitaji
s aktivnou spolupracou itudenta a s vaé-
sim podielom praxe.

Asociacia sa pustila do jednej z naj-
chalostivej§ich #loh — posiadit froven,
v§znam a fnosnost surdpskyeh hudok-

i rodni sitaZ klaviristov,

prisli sfddruhovia z NDR, ktori tImogili
nespokojnost s doteraj§ou koncepciou
metl#inérudnaj Bachovej sutaZe a pred-
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lozili navrh, aby zahranitni prihlasent
fitasinici mohli e$te pred sitazou nie-
kolko tyZdiov stravit v NDR, zoznamit
sa s prostredim i nastrojmi, ziskatl tu
osobni istotu a tak mat rovnaké pod-
mienky ako doméei sataZiaci, Je to vel-
korysa koncepcia, klora sa bude asi v
priebehu niekolkych rokov realizovat.

V Eurdpe sa dost diskutuje i o tom,
ako spravne posidif individualne a kao-
lektivne vyuiovanie. Podnety k tomn d&-
vajit najmd Japonci, ktori vyuguji napre,
husle v skupindch a maji vynikajice
dspechy. Asocidcia tito fému zatial lenm
rozdiskutovala a bude sa k nej zrejme
vracaf,

Zasadnutie Asociacie v juhoslovanskom
Rovinj presiahlo ramec beinych diskusii,
prijalo rad unzaverov, pritom sa pred-
poklada, 7e do budiceho kongresu v
Lond¥ne v novembri 1978 sa vela veci
e¥te ujasni, vykonzultuje medzi jednot-
livgmi #tatmi a Skolami a esteticky
upresni. ZDENKO NOVACEK

| @ VITAZSTVA NA ME- ktorej sa zudastnilo 37  Franctizsku, kde sa spo-
'n.' DZINARODNYCH SUOTA- lhudobnikov z 20 krajin: znala s Bohuslavom Mar-
f‘; 2IACH v roku 1977 zna- 3 zo 6 cien udelili soviet- tint a niektorymi pris-
E‘. menali pre sovietskych skym  klaviristkdam  —  luSnikmi pariZske; Sest-
B umelcov bohati kolekciu Plotnikovova — 1. cena, ky. Pedagogicky :zacala
i cien. Na sitazi huslistov ~Navasardanovovd — II.  pdsobit na hudebnej Sko-
4 v Zagrehe ziskal 1. mies- cena, DojdzaSviliova — le v Brne, polom na lom
i to Student moskovského  VI. cena — Ktoré nazval istom type Skoly v Bra-
Ff konzervatéria 1. Ambar-  australsky rozhlas ,tromi tislave a na Vys§sej hu-

cumiam. Na stfazi spe- sovietskymi briliantmi®|. dobnej $kole v Bratislave,

vakov v Aténach dostal
zlati medailu S, Archi-

T

Po splynuli tejte Skoly
§ konzervatoriom, presla

pov, druhd cenu — V. V NOVEMBRI T. R. sa ubit sem. Prejavila sa
‘;: Maltenko, umelci Velke- doZila sedemdesiatin Dra-  piacerymi  metodickymi
| ho divadla. Beethoveno- homira Vihanovd, ktord dvahami, publikovala
i va klavirna sitaz vo posobila dlhé roky na svoje spomienky na pa-
i Viedni: 1. cenu N. Pan- Ubratislavskom konzerva- riZsky pobyt, venovala sa

kovova, 3. cena N. Vla-
senkova. Sutaz akordeo-

toriu a patrila k tgm kdd-
rom, ktoré mali moinost
Studovat urdity &as i vo

i niektorym otdzkam si-
tasne] organizdcie hu-
dobného Skolstva.

nistov. v Klingenthali
(NDR): 1. miesto V. Si-
| Sin, Student Rostovskeé-

ho hudobno-pedagogic-
kého institatu. Schuman-
nova spevacka sttaz v
Zwickan (NDR): 1, cena
B. Mareskin, solista Len-
koncertu, 2. cena A.
DniS¢ev, solista Kazas-
T.. skej filharmoénie, Sutaz
spevakov v Riu de Janei-
ro: 2, cena L. Semduko-
vovéa, sblistka Velkého
divadla opery a baletu
| Bieloruskej SSR, 3. cens
! T. Novikovovd, s6listka
leningradského  Malého
divadla opery a baletu.
Suataz indtrumentalistov
_na festivale PraZska jar:
1. cena S. Bubnov, §tu-
dent moskovského kon-
zervatoria (flauta), 2. ce
na A. Arnicans, .asistent

IR e e S

} — -stdZista moskovského
i konzervatoria — (fagot),
2, cena — A, Kazakov,

Student

==

leningradského
. konzervatoria = [klavir!,
4 2. cena, Ch. Cinakajev,
t¢len Symfonického op-

- chestra Leningradske]’
| filharménie (hobpj). Ten- Tomds Koutnik — absolvent AMU — odbi
1 to vypodet nie je tplny, dirigovanie a hra na violoncelo. Z tohmorocne

lebo denne rastie zoznam
vitazov réznych medzina-
rodnych sitaZi (pripo-
mefime aspoit 3. medzi-
narodnt sttaZ baletu v
Moskve alebo prve¢ raz
na australskom kontinen-
te usporiadant medziné-

medzindrodnej
Besancone sa vrdtil ako vitaz. Ziskal spolu -
Alim Rahbarim z Irdnu prvi cenu. Je to cenn.
deviza pre vstup do profesiondlneho sveta hua
by. Tomds Koutnik md vietky predpoklady zna
menat v budiicnosti na dirigentskej dréhe viac,
nez beiny priemer a zdle?i len na tiom, akno
dokdze pracovat so svejim nadanim. E. K

sutaze mladych dirigenton

Slovenska  filharmdnia  je
dnes orchestralne teleso, v kto-
rom hrajin vyborni muzikanti-
solisti, Clenom orchestra je aj
trithkdr Kamil Rosko, s ktorym
sa zamyslime nad niekolkymi
problémami interpretatného
umenia tohto néastroja.

Hned na zatiatku umeleckej
cesty ste ziskali niekolko vy-
znamnych oceneni: 4. cenn na
siita¥i Praiskej fari (1962},
lanredistvo Medzinarodného fes-
tivaly mlideZe a Studentstva v
Helsinkdch a f&ast na Pre-
hliadke mladych interpretov v
Trentianskych Tepliciach. Po-
sname vas ako sdlistu, komor-
_ného a orchestrdlneho hraca.
Ktory spisob interpretdecie je
pre va¥ umelecky rast najddle-
Zitejsi?

— Zasadne vychédzam z né-
zoru, e nezdlei na tom, ¢o
hrdam, ale ako hram, Preto kaZ-
dy umelecky vfkon — sOlistic-
ky, komorny aj orchestralny —
je pre miia roynako vyznamny
a venujem mu dokladnt pripra-
vu. Denne si uvedomujem je-
diny dé6leZity moment “— vyko-
nal svoju pracu o najlepSie.
V oblasti-sGlovej hry po inter-

5,

Kamil Rosko
Snimka: A, Smotldk

pretdacii koncertov pre tribku
J. Haydna, B, Martint, ], B.
Martiniho Studujem teraz Va-
ridcie pre tribku Alexandra
Albrechta. Pre koncerty SF
Studujem tribkovy part Pribe-
hu vojaka od Igora Stravinské-
ho. V oblasti sdlovej literati-
ry vzniklo pre tribku pomerne
maélo skladieb, preto si tribka-

L.2LL..
tiru 5&&@ Y

ri obohacuji literatfirn frans-
kripciami. ' Chcem rozsirit svoj
repertoar o transkripcie baro-
kovych koncertov. Domnievam
sa, Ze hranie transkripcii je
rovinako hodnotné ako kaZdy
umelecky vykon a malo by sa
v nasom koncertnom Zivote
viac rozsirif.

Koncertny Zivot Slovenska fe
velmi rozmanity a bohaty. V
tom vidite daliie moZnosti je-
ho rozvijania?

— Koncertny Zivot na Slo-
vensku je naozaj Siroky a roz-
manity,” poskytuje viak stale
vela moZnosti pre jeho oboha-
tenie, predovietkym v oblasti
dramaturgie, Koncertné progra-
my uvédzaji predovietkym kla-
virnu a slagikovi literatiiru v
oblasti s6lovei, aj v oblastl ko-
mornej hudby, Chybaji nam
napr. komorné siibory zloZené
z nétrubkovych dychovych né-
strojov, tak ako st zndme z
najstarSich skladieb pre ngtrub-
kové .dychové néstraje. Sklad-

by Momteverdiho, Fantiniho,
Bendinella si napisané pre 5
tetibok v réznych- hlasovych po-
lohach (clarino, guinta, alto e
hasso, vulgano, basso) a tym-
pany. Tieto skladby sa hrajd
aj v obsadeni 2 triabky, lesny
roh, pozauna, tuba a tympany,
Pre takéto komorné stibory ma-
me dnes uZ dost novoobjavenej
historickej i stasnej literati-
ry. Jej nedostatok viak poci-
fujeme v editnych pldnoch na-
Sich vydavatelstiev (v oblasti
notovych materidlov i gramo-
platni).

V sivislosti so zavadzanim
novej ¥kolskej sdstavy pripra-
vuje sa rad zmien aj v ohlasti
umeleckého ¥kolstva, Ste peda-
ghgom VSMU, wuvaXovali sie
nad nejakou zmenou, ktorg hy
viedla k zdokonaleniu profilu
ahsolventa?

— Zakladnym problémom
mojej pedagogicke| praxe ie
problém metodiky hry na né-
trubkové néstroje. Tento prob-
16m je celosvetovy. Zaoberal
som sa Stidiom metodick§ch
idvah znamych svetovych trib-
Lkérov fMaurice André, Pierce

Tibeaux, Rolf Quinque], ale na |-
viac podnetov som ziskal pri
Stidiu sovietskeho Zkolstva. U
nas sa vyutuje len solova hra
(2 hodiny tyZdenne], na so-
vietskych konzervatbriach sa
rozlisujo v ugebnom plane tri
typy hodin: hodiny s6lovej hry
- individuaine, hodiny tech-
nickych problémov (etud) —
skupinové a hodiny orchestral-
nych partov — skupinové {pri-
prava na predmet hra v or-
chestrl). PovaZujem za potreb-
né zaviest aj u nas vvucovanie
orchestrdlnej hry, predoviet-
kym preto, Ze vécsina absol-
ventov po ukondenf Stadia hrg
v orchestroch. Na t¢chto ho-
dinach hraji hraéi jednotlivech
nétrubkovych ndstrojov orches-
tralne partitdry tak, #e st ob-
sadené v3¥etky hlasové polohy
natrubkovyech néstrojov a v
jednotlivgeh hlasoch sa #iaci
striedaji. Zaujimavé si ai ho-
diny technickych prohlémav,
kde sa v zédsade hra unisono
v Stfle tenuto-portamento ja
sam povaZujem takiito hru za
najdéleZitejSiu v metodike vv-
utovania a zdsadne vychddzam
zo Stiadia harokového &l

DANIELA SLIACKA




PRAMENE,

z ktorych ¢erpame

«Roky sa mifiajd, letia a mnoho- zauji-
mavych, hodnotnych, krasnyeh veei uni-
ka z nasho Zivota bez toho, aby sme si
to stadili uvedomit,

A su_tﬁt v tom velkom prevratnom tem-
pe zmien tro¥ku sa zastavil, pozriet sa
dozadu a zbadate, %e na vela veei zhy-
toéne zabidame a dobre je sa ka nim
vratit, Zistime, Ze vela raz objavajeme
Znova nieto, #o nadi predkovia potrebo-
vali tak ako my.

Vedeli #o je muzika. Citili, g0 je me-
ladia, tempo, rytmus, Hladali si pies-
ne, nastroje, ktoré im pomahali lietat
s oblakmi, Sumief s travou, mrmlat s
vodou, prendfat sa vo fantdzii z miesta
na miesto — cez hory, potoky a mali aj
piesne, nastroje, ktoré nitili tloveka

dr?at‘ sa pevine zeme, dubasit zem, ska-
kat na pevnej péde, rozhybat ruky-nohy,
telo vo vznesenom mepokojnom rytme.

Gajdus v inicidlke bratislavského antifo-
ndlu ¢ konca 15. storoia. Snimka: SNM

Pri fujare sa da Tilozofovat, prenasat
myslienky bez prerufenia.

Gajdy, o ktorych je dnes reé, nene-
chavaji tloveka ani chvilku na pokoji.
Nemidizete ani trochu obsedief, berie vam
to nohy, myka celé telo. Prenika do srd-
ca, plic, do Zil. Treba tancovat.

Zivotné tavy kozliatku, Zriebitku, srn-
ke nedaji pokojne stat.

A | kozitka“ gajd pripomina pévod
ingtrumentu, Ktory excelentne navodzuje
atmosféru vzneseného, nepokojného, str-
hujiceho diania v prirode, atmosférn
rhnladusti v tej najpodmanivejiej podo-

e.

Utin ‘dne¥nych rytmickych skupin sii-
borov je v sile rytmu a melddie.

Rytmus a melddia, osobitost tohto ryt-
mu a melodie pri gajdach majii dnes
svoje gavo, Ze pri gajdach, pri hre doh-
rych gajdofov, pri ich zabéavani sa ryt-
mom citili “Zivot eSte aj hora, les, po-
lana. To robi prameii, ko ktorému sa
dnes vraciame, efte svieZej&im.

Treba sa podakovat vietkym tym, kto-
ri sa s takon laskou k prameiiom nasej
narodnej kultiry vracaji, ¥e hodnoty —
potrebne aj dnes — znovu objavuji.”

ZASLUZILY UMELEC K. L. ZACHAR

,Potesit ¢loveka hudobne vnimavého
je mozné dvoma spésobmi: spevom alebo
smuzikou", Potesit #loveka, ktory ma
vztah ku znenin slovenskych Indovych
hudobnych nastrojov je tiez moZné dvo-
ma spasobmi: aby ich uvidel a potul.

A titon vzacnu prilezitost som opaft
prezil na tohtorotnej sitaZi v¥rohcov fu-
dovych nastrojov o cenu dr. L. Lenga
v Detve. Ostane to pre miia velkym
vzorom, To, $o som vyeitil z vriacneho
zvukn ,gajditky-kozitky“ odné%am si v
sebe domov.”.

: SVETOZAR STRACINA,
HUDOBNY SKLADATEL

¥

U% po tretikrdt bola organickou st-
tastou Folklérneho festivalu pod Pola-
nou v Detve stitaZ vyrobcov Iudovych
hudobnych néstrojov o cenu dr. Ladi-
slava Lenga. Toto podujatie spojené s
menom tohto vyznamného slovenského
etnomuzikoléga ma' za ciel propagovat
a aktivizovat vyrobu povodnych TIudo-
vych hudobngch nastrojov na Sloven-
sku.

Prihldsenych vyrobcov hodnotila od-
borng porota. Tym hudobnym néstrojom,
ktoré splilaji prisne kritérig tejto stta-
Ze, sa udeluje diplom s oznafenim hu-
dobného nastroja INSTRUMENTUM
EXELLANTE, ako aj trojica striebornych
plakiet, ktorych autorom je zasliZily
umelec prof. Jdn Kulich.

Po dvoch rogénikoch venovanych ty-
pickému néstroju z oblasti Podpolania —
fujare — prisli v sitaZi na rad gajdy.
Do centra pozornosti sa dostali jednak
preto, Ze reprezentuji jeden 2z najstar-
sich néstrojov nasho ludového inStru
mentdra, ale aj preto, Ze podet interpre
tov a vyrobcov tochto ndstroja sa v pos-
ledngch rokoch povdZlive zmensil,

Ako sa ukézalo pri sitaZi vyrobcov fu-
Bar, dokézala této akcia zmobilizovaf ta-

ky velky oxkruh vyrobcov a zdujemcov

o tento nastroj do tej miery. #e nemu-
sime mat obavy, Ze sa z nasho Zivota
vytratf, Nedd sa sice ocdak4vat, %e sa s
podobnym ohlasom stretni vyrobcovia
vietkych néastrojov, ktoré sa budd v bu-
dicnosti do Detvy prizgvaf, ale ako na-
svedtuju vysledky, znamenala aj stfaz
gajdoSov vyznamny prinos pre aktiviza-
ciu Zivota tohto ndstroja na Slovensku:
tretina zo 16 prihlasenych sa zatala ve-
novat gajdam — alebo si fch po rokoch
odml¢ania pripomenula — len kvoli tej-
to stlaZi.

V tomto roku sa koncepcia sifaZe do-
plnila o dokumentatnu zlofku. Populari-
ta sutaZe, najméd je| ocenenie v ludo-
vom prostredi, vytvara velmi dobré mo#-
nosti na zachytenie cennych udajov o
nastrojoch samotnych.

Je zndme, Ze Iudové hudobné ndstro-
je odréaZaja rozsially komplex tdajov o
kultare a hudbe nasich predkov. Preto
sa pri “tejto safazi pre potreby doku-
mentacie pod vedenim etnomuzikol6ga
PhDr, Ivana Matdka vytvorila pracovna
skupina zloZena z expertov mediciny,
psychologie, etnomuzikolégie, sociologie,
hudobnej kompozicie, etnografie, akusti-
ky a zvukove| a filmovej dokumentécie,
aby zaznamenala najrozliénejsie aspekty
vyroby géijd, ich vyskyt a vyznam v spo-
lo€énosti, terminologiu, repertodr a v ne-
poslednom pade i charakteristiku osob-
nosti, ktoré sa im venuji, a prostredie,
ktoré ich obklopuje.

L)

— NaSa koncepcia dokumentdacie sa
spojila so sataZou v¢robcov hudobnych
nédstrojov — hovori dr, Ivan Magak —
a '‘my sme navrhli, aby dotasne, na uréi-
ty dasovy usek, konkrétne ma 8 rokov,
sa mobilizatné poslanie, ktoré bolo pd-
vodnou néplhou tejto sutaZe, akcentova-
lo dokumentatnou zloZkou. Je viak po-
trebné povedaf, #e sa neuzatviraji moz-
nosti ovplyviiovania tejto sitaZe s nie-
¢im inym, V budtcnosti ‘moZe dojst k
akcentovaniu toho, ako sa dedi generac-
thopnost alebo’ tiZba ‘hrat na hu-
dobitom nastroji. Ak teraz akcentujeme
dokumentacéné ofdzky, vyvoldavame u fudf
urétite  odpovede., Otdzkami vydolovéva-
me uréita reakciu., Keby sa akcentovala
ing otdzka, napr.: ako sa dedi remeslo
LJfujardsa“ alebo gajdosa v rodine, tito
Tudia by sa asi viacej na toto pripravili;
povedzme, 7e kaZdy gajdod by prisiel s
udiionm, Takdto predstava je moZna a ve-
rim, #e sa da neskor realizoval. Nebude
to viak dokumentécia, ale bude to nésil-
ny tlak na oZivenie tejto tradicie. My
viak musime mat do tych ¢ias jasno s
dokumentdciou, lebo ona nam musi po-
skytnit * materidl, z ktorého moZzeme
rekonstruovat to, &o bolo.

e

Gajdy sé néastroj velmi starg. Ich vznik
sa da predpokladat okolo. 10.—11. storo-
tia skoro viade. Na Slovensku kulmi-
novali do 17.—18. storotia a uz 200 ro-
rov je rapidny fpadok tohto indtrumen-
tu, spisobeny tlakom sladikovych muzik.
A tak dnes tazko zoZenieme tdaje, ktore
dovolia presnii rekonitrukcin néstroja,
ktory sa aj potas 200 rokev dalej vy-
vijal. Ktora préacu v tomio komplex-
nom zhrnuti fAdajov povaZujete za naj-
tazsiu?

— Metodickd pripravu, v ktorej nad-
vizujem na ‘svoje predchadzajice Sti-
dium a spracovanie tychto otdzok, o dom
som mal aj referdaty v Norimberku a v
Moskve. V danom pripade ide o prvii
praktickd aplikdciu mojich teoretickych
ivah, ale aj n#dzorov inych odbornikov
z roznych vednych odborov, ktori'sa na
tejto akcii zG¢astiiuji. Mnohé otazky
som konzultoval s kolegami z Polska,
Ako sa ukézalo, mal som pri vybere
spolupracovnikov Sfastie. Predbezne mo-
7em "konstatoval, Ze dotazniky boli po
obsahovej strdnke pripravené dobre. Nie-
kedy boli ob3irnejsie, ako je potrebné
a dost tasto neboli spravne formulova-
né. Tieto chyby teraz riefime a do kon-
ca roka chceme ukongit ich definitiv-
ne znenie, ktoré chceme pouZivat ce-
lych 8 rokov pre vdetky planované té-
my.

Hudobné ndstroje si organicky spoje-
né s roznymi javmi — pocnic od geo-
grafickej polohy, kterd do znacnej mie-
ry determinuje napriklad pouZitie ma-
teridlu pre v¢robu nastrojov, cez spolo-
tenské prostredie a kultiru, v ktorej
vznikajd alebo sa uplatiuijn, aZz po dis-
pozicie a charakteristiku osobnosti, ¢o
sa im venuja. O tychto spojitostiach sa
vie, existuji aj dokumentacie nieklorych

vztahov tejto vézby, ale v celom kom-
plexe sa tieto otazky zatial neskiimall
lasi a] preto, lebo presahujii sily jed-
notlivea i terajsich institicii). V tomto
roéniku sttaze vyrobcov ludovych hu-
dobnych ndstrojov sa po prvykrdt ziiel
kolektiv adbornych pracovnikov, aby vo
vzajomnej sucinnosti vytvoril podrobni
dokumentéciu vSetkych javov, o ktorych
sa dd predpokladal, Ze stvisia s vyro-
bou, uZivanim a rozSirovanim gajd.
Ktoré okruhy vyskumov zahriiuje pro-
jekt dokumentacie gajdosov?

PROSTREDIE

Sociologicky prieskum: Cielom je cha-
rakteristika socidlnej  Struktiry a so-
clalno-kultirneho povedomia obyvatel-
stva v tych 'lokalitdach, odkial gajdosi
pochéadza ji.

Kultirna charakteristika:
predchddzajuce dokumentacné akcie
[etnogralicky atlas Slovenska, doku-
mentacia w UHV SAV, Statistické ro-
tenky a pod.).

VYROBCA: A INTERPRET

Odkazy na

Zivotlopis-anamnéza: Povod [geografické
koordinaty) rodina, mladost a vycho-
va, vzdelavanie a priprava na povo-
lanie, existenéné osamostatnenie a ro-
dinny zivot, telesna a dulevng zdat-
nost, vypoved o hudbe a zaujmy.

Podklady pre grafologické hodnotenie

osobnosti: Kazdy gajdos vypracuje pi-
somné odpovede na 4 otdzky Zivoto-
pist a otdzky tykajice sa gajd.

Psychologicky vyskum: Diagnostické tes-
ty .— 1. schopnost logicky kombino-
vat a vyvodzoval zdvery, 2. tempera-
ment; 3. seaschorov test pre vyskum
hudobnyech schopnosti — obmedzeny
na vysku, dlzku ténov a pamét.

Lekédrske vySetrenie: Ma zistit [yziolo-
gické podmienenosti vyrobcu a inter-
preta pre hru.na gajdéach, ako aj jeho

mentalny stav, aby sa dali objektivne,
‘a redlne hodnotit vysledky jeho intec-.

“pretatného vekonu ’
Otazky interpretacie a
schopnosti: .Ladenie a  technika - hry,

problémy skupinovej hry gdjd s inymi

néstrojmi, kompoziéné schopnosti in-
terpreta a'repertodr.

Akustickg analyza: Z nahravok jednot-
livych nastrojov sa dodatotne. vyhoto-
vi ‘analyza zakladnych akustickych pa-
rametrov gajd — vySkovych farebnych
a dynamickych.

Analyza textov: Da sa predpokladat, Ze
texty spojené s jednotlivimi hudobng-
mi ndstrojmi sa odliSuja aj charakte-
rom slovnej Struktury.

Zvukova dokumentacia: Otazky interpre-
tacie, repertoar a vyskum kompozic-
nych schopnosti sa nahrdvaji jedna pre
dalsie vyskumy, ako aj pre praktické
pouZitie. .

Filmova dokumentaeia: Mnohé vizby hu-
dobnych nastrojov. s prostredim, resp.

Jdn Hudan zo Zvolenskej Slatiny.
Snimka: SNM

pohybu interpreta a pod. neméme vO-
bec presktmané a ani nevieme kldst
rozumné otdzky .pre dokumentdciu
tychto prejavov. Nazdavame sa, Ze fil-
movy zdznam niektoré z tychto- preja-
vov predsa naznatl.

Fotograficka dokumentécia: Spdsob drZa-
nia néstroja, tvar a ruky interpreta
pri hre a iné zvlaStnosti podla potre-
by.

KULTURA

Popis vyroby gajd: Vyber materidlu, mi-
mohudobné okolnosti vyroby, charak-
teristika vfroby a vyzdoby, Gdriba nd-
stroja.

Morfologicky popis gajd: Meranie a po-
pis jednotlivych ¢asti géjd a fotogra-
fovanie vyraznejSich prvkov,

kompozitné:

Terminol6gia gdjd a hry na gajdéch;
Podla kresby a otazok.

Uplatnenie a reflexia gajd v kultire: Oh-
letenie a pohybové chovanie interpre-
ta, g
organizatné problémy vystipenia,
prileZitosti pre vystipenie gajdolov,
edraz géjd v textoch piesni,
odraz gajd vo vytvarnych prejavoch,
rozpravanie o starych gajdoSoch.

Akf je zmysel
akcie?

celej dokumentaéne]

— Co najkomplexnej§ie zhrnutie tych
udajov, ku ktorym sme v nasom myslenf
dospeli a pre spracovanie problému ma-
ji zmysel. Priznavam, Ze kladieme mno-
hé otazky, ktoré si neoverené. Uve-
domujem si, Ze by bolo vhodnejsie, ke-
by sa neskOr overili a a% sa ukédZe ich
presny zmysel, zapasovalli by sa do ta-
kéhoto vyskumu, Tlagi nas vsak cas!
Vdésina vyrobcov, o Kkiforych ndm pei
tejto dokumentéacii ide, si Iudia asi 70-
roéni a nedi sa pocitat, Ze tu buda
vecne. UZ teraz sa napriklad ukdazalo,
Ze zo vsetkych gajdoSov na Slovensku
len jeden gajdo§ — Antalik od Nitry,

ktory je uZ velmi vdazZne chory a nedd
sa s nim komunikovat — vedel nieco

0 spojitosti magie a gdjd. Robili sme §
nim desiatky rozhovorov (parvadoxné je,

Zze sme sa ho asi pytali vSetci na toe
isté), ale zabudli sme sa ho spytat prd-
ve na tieto veci.

Preto sa teraz chceme ponahlat a
zaradujeme do programu aj také otazky,
€0 sl eSte nevyzreté a spdjame sa s
roznymi disciplinami, aby ndm pomohli
zachytit naSe problémy takymi metdda-

Jozef Antalik z Velkého ZdluZia,
Snimka: SNM

mi, ktoré si v muzikolégii malo zné-
me alebo nezvyklé. Nechcel bv som
vzbudit zdanie, Ze nadimi otdzkami od-
halujeme nieo, ¢o nikto ani netusil.
Podstatou tohto vyskumu (a nazdavam
sa, #e aj prinosom oproti doterajseq
praxi) je objektivizacia poznatkov. Usi-
lujeme sa o to, aby vsetci respondenti
dostali tie isté otazky a aby sa ich vy-
povede dali porovndvat a Statisticky vy-
hodnocovaf. Tak sa dostaneme k vysled-
kom, o Kktorych sa moZno vie, ale ne-
boli doteraz podloZené argumentami
Vieme napriklad, Ze ludova kultira je
konzervativna “(a toto tvrdenie obycaj-
ne ani nepovaZujeme za potrebné pod-
kladat faktami — ved je to jasné). Te-
raz — po vyhodnocovani kompozi¢nych
schopnosti gajdoSov — mame k dispozicil
také podklady o tejto konzervativnostl,
aké doteraz skutotne nikto nevidel

LR

Je treba uvitaf iniciativua Folklérnych
slavnosti pod Polanou, kioré v spolu-
préci so Slovensk§m nédrodnym mizeom
v Bratislave a konkrétne PhDr. Ivanom
Matakom, sisiredili okolo seba spomi-
nanii skupinu nad¥encov z réznych ved-
nych odborov. Treba len difaf, Ze ich
nadsenie dostane &ir%iu in&tituciondlnn
podporu. A tak velmi cenny material
pre néarodnii kultirn, ktory sa postupne
strdca, bude komplexne zdokvmentova-
ny — s moZnoston dal¥ei internretacie,

MILAN BENIAX



$' viaditelom Nove| seény
0 novej sezone,
no nielen o nej...

ZasliZilého umelca Karola Vlacha pozna nasa verej-
nost predovietkym ako vynikajiceho operetného speva-
ka, Uz 22 rokov pdsobi v spevohre bhratislavskej
scény, kde ako prvy tenor vytvoril doteraz takmer 45,
zvit§a hlavnych postav v klasick$ch i sitasnych opere-
tach, hudobnych komédigch, spevohrdch a musicaloch
— doméeich i zahranitngeh. Od svojho prichodn do si-
boru patri stidle k jeho najv§znamnej¥im
osobnostiam, V marei tohto roku bol zasl. umelec Ka-
rol Vliach povereny vedenim Novej scény. V tejto si-
vislosti sme za¥li za nima poloZili mu niekolko otdzok.

Novej

umeleckym

Mohli by ste prezradit gita-
teflom Hudobného Zivota, ako
sa citite v novej funkeii?

-— Ako ¢&lovek, ktory dostal
doveru starvat sa a viest zaria-
denie nadej socialistickej kul-
tary, ktoré ma niekolko pra-
covisk a podetny, pritom schop-
ny pracovny kolektiv. Uvedo-
mujem si, Ze viest takidto kul-
tdrnu in&tituciu je mimoriadne
zodpovedna tloha. Teda pocitov
méam viac, ale dominuje v nich
pocit zodpovednosti voti divd-

kovi, voél divadlu a voéi kul-
turnej politike naZej strany,

ktora bola tak pregnantne for-
mulovang na XV. zjazde KSC.

U# vySe 22 sez6n phsobite v
spevohre NS. Za ten gas ste ur-
tite dobre vnikli do problémov
tohoto sidboru, sitndcia v fom
je vam diverne znama a dalsi
jeho pozitivny vyvoj vam iste
lezi na srdei. Ako sa teraz —
ako riaditel — divate na svoj
matersky sibor, o pre vas zna-
mend, o si od neho v budic-
nosti slubujete?

— Prdve preto, ¥e v subore
pdsobim viac ako dve desiatky
rokov, uvedomujem si, Ze po-
znal problémy, dokonca pre-
niknif do ich podstaty, je iba
¢ast problematiky. Ovela zloZi-
tejsie (a neraz i dlhodobejsie)
je ich rieSenie. O to zloZiteiSie
ie to v socialistickom divadle,
kde ani deii nemo¥no zotrva-
vat na tom, o sme dosiahli,
kde sme povinni napredovat
vo vietkych zlozkdch. Kolek-
tiv spolupracovnikov dobre po-
zndm, viem, aké vysledky uZ
dosiahol, ale viem i to, Ze ak
sa vylvoria podmienky, ma 1
znatné rezervy. Z funkcie ria-
ditela chcem vytvérat také pod-
mienky, aby vietky zdravé sily
ndasho divadla mohli odvéadzat
maximélne vykony.

Divadelna sezina sa uZ napl-
no rozhehla, Aké premiéry pri-
pravujete?

— KedZe sa ma pytate iba
na spevohru, jej prvou premié-
rou v tejto sezébne bol povod-
ny musical ,,CYRANO Z PRED-
MESTIA“ (Va%ovd, Varga, Ham-
mel, Peteraj. Strasser). Na Sil-
yvestra pripravujeme Straussovu
operetu ,Noc v Benatkach®. K
30. vyrotiu vitazstva geskoslo-
venského Tudu vo februdri 1948
pripravujeme premiéru povod-
ného musicalu ,Veselica® —
autori Viliam Sikula, Igor Béz-
lik a Maridn Kovadik. Medzi
dobré tradicie NS patrilo uva-
dzanie musicalove| tvorby zo
.socialistickgch krajin, V- tejto
sezOne to bude uspesny musi-
cal z NDR — Natschinského
»Moj priatel Bunbury®.

tirtou posled-
nyeh rokov @innosti NS hola
zvysens starostlivost o novi
pivodni tvorbu — vytvaranim
autorskyech  kolektivov okolo
spevohry NS, o sa konkrétne
prejavilo uvedenim niekolkyeh
hudobnyeh komédii, musicalov
a spevohry. V novej sezéne
mieni spevohra zrejme v tomto
chvilyhodnom isili pokratovat.
Ako sa @rta situdcia v tomto
smere?

Sympatickon

— Dramaturgia nasej spevo-
hry spolupracuje s viacerymi
domécimi autormi a je v Gzkej
spoluprdci s dramaturgiami
druzobnych divadiel socialistic-
kych krajin, Z tejto spolupra-
ce sa k nam dostdva pbvodny
sovietsky musical ,Tubov Ja-
rova“, ktory planujeme uviest
v budiicej sezéne. Do spolupré-
ce, ktorej vysledkom majd byt
povodné musicalové diela, vné-
game isty systém a trvald per-
spektivu, Nemusime vysvetlo-

vaf, Ze ide o prdcu ndro&na a
jej vysledok nie je vidy zavis-
l¢ iba na pracovnikoch nasho
divadla.

Coraz tastejsie sa hovori o
pripravovanej rekonstrukeii bu-
dovy Novej scény. Mohli by ste
nas o tom informoval konkrét-
nejgie?

- RekonStrukcia NS bude
rozsiahlejsia a nebude sa tykatl
iba prevadzkovych priestorov,
hoci o tieto ide predovsetkym.
Zatne sa v roku 1979, bude
rozdeleng na Styri etapy a aZ
posledng — v roku 1981 — sa
bude tykat priamo divadla. Cie-
lom rekonstrukcie je, urobif z
NS divadlo, ktoré by zodpove-
dalo esteticky i technicky po-
Ziadavkam doby.

Ako sa vyrovnite s touto
skutotnoston prevadzkovo, kde
budete hrat?

— Lahko moZno stratit do-
veru néasho divdka, ba dokon-
ca sa vytratit z jeho povedo-
mia. Preto sa usilujeme o na-
hradni produkciu v Bratisla-
ve, hoci nds zajazdova éinnost
neminie, pretoze kapacity jest-
vujacich priestorov st uZ dnes
pretaZzené. V tychto diioch sa
rodi ndahradny plan a prebie-
hajii rokovania v Bratislave i
mimo nej.

Faktom rekon$trukcie budi
zrejme determinované aj dra-
maturgické pliany vetkych si-
borov NS...

— Nové — 1 ked nelahké
podmienky — mali by in3piro-
vat tvorivé §tdby k novym rea-
lizaénym pristupom. Pokial ide
o spevohru, vietko &o sa pro-

dukuje u¥ ¥ fejto sezone
z tohoto aspektu inscenovaue,
Dokonca uvaZujeme o inscend-
cii, ktora by prenikla { do ta-
kych atypickych priesiorov,
ako je kongresovg hala., ..

Dramaturgia spevohry sa v
minulosti vyzna#ovala velKou
pohotovosfon a priebojnostou
— jej priginenim boli na NS
uvedené vivojovo najprogresiv-
nejfie diela zo svetovej tvor-
by zapadnej i socialistickej. S
akymi dielami zo sifasnej sve-
tovej tvorby potitate v najbliZ-
sich rokoeh — sii vylypované
konkrétne tituly, alebo spolie-
hate na to, #o nasledujiici v{-
voj v zahranii v oblasti hu-
dobno-zabavného divadla pri-
nesie?

— Pokial ide o sledovanie a
viber hudobno-zdbavnej tvorby
v socialistickych Statoch, uZ
som naznag¢il, Ze nasa drama-
turgia ma tuzku spoluprdcu a
cielavedome zaraduje to naj-
lep3ie, o v tejto oblasti vzni-
ka. Pokial ide o tvorbu v ka-
pitalistickych Kkrajindch, tam
je situécia dnes zloZita., Predo-
vietkym preto, 7e éra Uspes-
nych musicalov, ktoré sa opie-
rali prevazne o overené pred-
lohy, skoncila. Ako sa bude vy-
vijat situdcia dalej, uvidime.
Myslim si, Ze nastal gas, kedy
zdbavno-hudobné divadlo z hla-
diska svetového kontextu hu-
de obohacovanag najmé tvorbou
autorov zo socialistickych 5ta
tov.

V #om spofiva préaca drama-
turgie NS? V gom spotiva jej
$pecifickost?

— Na Slovensku nemame
velkd tradiciu v hudobno-za-
bavnej divadelnej tvorbe. Pre-
to naSa dramaturgia viac ako
iné dramaturgie musi nielen
podnecovaft, ale ziskavaf, zdru-
Zovat a inagé pomdhat pri zro-
de povodnych diel. Na§ divdk
Ziada uvaZeny a pritom ciela-
vedomy vyber z klasick6ho 1
zo sugasného svetového reper-
todru.

A klasicka opereta? V minu-
Insti hola uvdadzana dost svs-
tematicky, od r. 1970 holi v&ak
uvedené len 2 tituly: ..Polski
krv* a ,Cigansky harin". V taj-
tn sezine chystiate Strancenvn
~Noec v Bendtkach“. Zda sa
nam, ze uvadzanie klasinkej
operety nie je vysladkom pev-
nejsej dramaturgickej koneep-
cie, ala iba désledkom vonkai-
gich okolnosti [(zahraniing za-
jazdy). Ako je to viastne s kla-
sickou operetou, jej misstom v
shasnom repertoari spevohry
NS?

— Od cielavedomého uvadza-
nia — pochopitelne, v istych
proporeidach — klasickej ope-
rety vedenie NS nikdy neusti-
pilo. Bolo by viak chybou uva-
dzat klasické operety viedy,
ked vznikni nové hudobno-zd-
bavné dramatické diela, ohoha-
cujice nasu stdasnost. Z toho
vyplyva, #e v niektorych sez0-
nach sa objavi viac musicalov,
neZ klasickych operiet. PovaZu-
jem to za spravne, lebo NS
chee byt divadlom st¢asnosti
aj vo vlastnej spevohernej zloZ-
ke. Odkaz klasickej operety je
viak po hudobnej strdnke zvy-
¢ajne bohatsi, dviha vokdlnu
narotnost, a preto sa nazda-
vam, Ze jeho miesto v repertod-
ri nasho divadla je opodstatne-

(Pokradovanie na 7. str.)

Divadelnd  drufba  medzi

Stdatnym divadlom operety v
Moskve a spevehrou brati-
slavskej Novej scény prind-

$a uZ po niekolko rokov
konkrétne vysledky wvo for-
me vymeny umeleckych pra-
covnikov, Tak inscendclu
musicaluy Alexandra Kolkera
KRECINSKI], ktora md od
mdja 1976 v repertodri NS,
pripravili moskovski reZlsért
ndr., umelec G. P. Ansimov
a 1. 8. Barabasov a v lejlo
inscendcii hostovali v Brati-
slave moskovski sdlisti a v
moskovskej sdlisti bratislav.
ski, A na tieto vymeny nad-
viizuje aj decembrové hos-
tovanie toho istého leamu
z Moskvy na scéne brafi-
slavskej spevohry, ktaré bo-
lo 6. a 8. XII, t. r. Privital
tu predstavitela titulnejalo
hy zasl. umelca G. V. Vasi-
lieva, predstavitelku Lidog
ky V. A, Agejevovti ([ktori
su na nalej snimke) a po-
pri nich aj daldich: zasl.
umelca V. N, Barinina, zasl.
umelkynu K. A. Kuzminovo-
vz, A. A, Nelkina a V. L
Batefka.

Snimka: A. Smotldk

0 spolocenskej

funkeii

hudobnej

k .t.k
vyznamy, ktoré dielo
sprostredkuje a ktoré

zdZitku, si neverbdlnej pova-

hy. Hudobnd kritika je preto

Mendelssohn vystizne hovori,

Ze hudobné myslienky st pri-

vyjadrené slovami, Tdto ,ne-

preloZitefnost, nemoinost opi-
ktoré pri poctivani hudby ovni-
mame, sa povaiuje za zdsadny
najmd v porovnani s kritikou
literdrnou. Toto sa ukazuje uf
ného pdsobenia hudobnej kriti
ky. Najmd v sutasnom obdobit
jektivizujicom technicko-popts-
nom jazyku, ktory nie je dosta-
sluchdéa na dotvdrani estetic-
kej hodnoty hudobného diela,
ne len jeho technické proble
matiku. MoZnostt k literdrne
kritiky wvychddzaji do uréile;
miery z diela samotného, v roz.
kou kritickej intuicie a inteli-
gencie, ako aj pisatelského ta
mantizme, kde kritériom hod-
noty bolo prave to literarizuju
krtitka pod nadvlddou obsulio
vej a citovej estetiky svoj zla
liza tu, z pochopitelnijch do
vodon, stdla trochu v pozadt,
zpve) Fantasticke] symjidnie ru
maly exkurz do kompoziéne|
(Naproti tomu H. Riemann,
A, W, Ambras a E. Hansl'ck re

Hudobnd  skutoénost,
IL.

st zdrojom hudobného
nprekladanim do iného jazyka”,
li§ presné na to, aby mohll byt
sal cela bohatd skutotnost,
kameii @razu hudobnej kritiky,
ako prekdZka spolodensky utin-
sa tento fakt prejavuje v ob-
tolne schopny zaangaZovat po
ked sdm sprostredkuje prepaz-
atraktivnemu  Stglu  hudobney
hodujicej miere st vsuk otdz-
lentu. Je prirodzené, e v ro-
ce, poetické, prezila hudohna
ty literdarny vek. Hudobnd ana
Schumann sa v krittke Berlio
anelyzy priamo ospravedinovt!
hili zdvainé pohlady i do kom

pozitnej Struktury. — Pozn.
red.] Hudobnd kritika tu hola
tivend aj hudoebnou poetikon,

dife aktudlnym tynom tiwah o
stitasnej kompoziénej profie
matike, kiorit § ntimnym o
znanim tejto problematiky pes-
tovali sami (vorcovia.

Studcasni hudbu povaiuje bei-
ny posluchdé éasto za vee, ur
cena pre odbornikop a on sdil
citi sa z nej pylaleny. Nojme
l6gia, pestovand v dasii fejtano
vej kritiky, podobny postaf lba
podporuje. Tvorcovia zase vy
tigkajie kritike, ze je nefunkéna
a vhdiiaja kritikov eSte hibsie
do partitir,

Vychodiskom sa ukazuje byt
ndvrat k novému typu estetic
kého hodnotenia, ktoryj sa ne-
zrieka vecnej analfjzy, ale ami
pri nej nezostdva a ktory be-
rie do uvahy — v patritne]
miere — aj historické a filo
zofické suvislosti. Otdzka lite
rdrnej trovne a myslienkove)
bohatosti takejto kritiky je zd
leZitostou kritickej inteligencie,
ktord — ako hovori Eliot —
dokdie doviest poctt k defini
cii, Cite dokdie vyta%it rez
mnoéstvo analdgii a asocideil z
diela maximum piiznamaon,
Lliot hovori: ,,A preto kritikom,
ku ktorému pocitujem najvéi®
Siu vdalnost, bude ten, kiord
mu sa podari upozornif ma na
nieto, ¢o som si nev¥imol, kin
rif - mi toto niefo postapi presd
oéi a nechd ma s tym samol
ného. Odvtedy uz budem odkd-
zang iba na vlastng citlivost
inteligenciu a schopnost prija
tia mudrosti“. Hudobnd kriltka
preto nemdéZe, v zdujme dyna-
mického pdsobenia (v retazi
hudba — kritik — posluchde®]
zadinat a konéit len stdenim
diel a skladatetov, Je} hodno
tince stdy musia byt podaprel¢
vlastngm preZitim, vlastngm ri
zikom kritika, ktory v kriticke)
hre s dielom znamend viae ako
samotné slovd. Takéto stdy nii-
tia citatela k premySlaniu nad
vlastngmi reakciami a wvedo
movaniu si vlastného. spésobu
pozndvania sveta prostrednic-
tvom hudby. Umenie tu nie je
siidené, ale aktivne a kriticky
prifimané. Takdto kritika ubi
posluchdéa chédpat aj telit sa

a tvor! nmezastupitelny d¢ldnok
vo formovani vedomia sulasné-
ho ¢loveka prostredmcivom hu-
dobneho umenia.

-

Kritika viak nielen sprostred-
kuje vztah medzi posluchaéont
a dielom, ale aj doslova medzi
hudbou a spolofenskou praxou,
V takomto zmysle kritika moze
bojovat za aktudlne spoloien-
ské idedly a presadzovat ich
do hudby prdve tak, ako miust
dynamizujice momenty [vzhfa-
dom k tejto praxi]) odhalonat
p hudobniieh dielach. To, priro-
dzene, znamend, Ze sdm hu-
dobny dtvar musi byt v takom-
to zmysle socidine dostatocne
relevantny. Kritika nemdie die-
lam, ktoré akludlnu ideoni
problematiku (ako primdrnu]
imanentne neobsahuji, tiito do-
datotne subsumovaf, ha prave
naopak, mala by odhaloval ne-
organické imputovanie takchio
piiznamov, pokial nie sa privmg

stdaston autorovho komiynzic-
ného zdmeru. Avsak . hudn'né
dielo ma len :zriedka vilucne
bezprostrednit  spolodensko po-

litick adresnost. Tdto sa zvdé-
Sa prejavuje sprostredkaovane —
vez aktualizdeiu skladatel ovej
subjektivnej wvypovede a jeho
hudobného jazyka, ktord smeri.
je k. dynamizovaniu normotpors
nyeh procesov a tym v koned-
nom ddsledku vplyva ajp sirste,
Al tolko zdGraziiovand Beefho-
penova revolucnost je v nepos-
lednom revolulnostou  je-
ho tvorivého odkazu, akokol-
pvek sdvisela s dobou prelomo
-,pu{u(',‘r_'i?\!\‘c’:’l!} pouhylue,
Primdrnou spolotenskou  funk-
ciow Kritiky zostdva preto 'nd-
halovanie cynumickef tenien-
hudobného  diela,
Sirsie chapanit
zaangazopanost

rade

vého

cle hodnoly
ktord zahriuje
spolocenski
hudby.

ven
Pravda, spolocenskd  fun'ciu
hudobnef kritiky nemaozna od-
dellt od celej problemaiiky
dobney .'cu‘lu}rf,v. v Klore; hr . '
dobné dielg dnes celk i
ulohu ako kedysi. Keittk u. ne
sprostredkuje esteticke
len tdzkemu publiku z
tov, kde sa k
Zitku viazala aj specialng i it
sféra tychto podujatl.
komunikaéné prostriedky
niesli revoluiné zmeny Kk'..@
umoziud  eloveku
ym hudobnym
toho v konfrontdcen s
tivne

o iy
keime wr

esietickc ny a-

Aeisorinide

e

sk ~ e
OKoem
Kot a-
kuliury
v socialisticke) spoluénastt 1 v
suvislostt s
keého

Sueiim
novym modelom

aplikdeion
spelonazori,

neeEe
doddon
formy kritickey reflexie huaby
novt  kvalitu
pasom n ,U."(;“-tld."fi!}(“?!e
foriem tvorivého vijooja ma kri
ttka za alohu nopomdhat e
nastolovant vyssel jednoty spo-
locenskgeh zdupmov a vionge:
viyjch  potrieb  socialistickeho
umenia prl budovant nowpiych
apercepéngeh mechanizmov a
postojov, adekvdinych socialis:
tickému  spoloéenskému vedo-
miw. V. tomte zmysle md byt
jednym z rozhodujicich ndsiro-
jov tvoriveho rozvijania este-
ticke] recepcie a tgm aj celej
osobnostt éloveka.

NADA HRCKQVA

Sicasne su i

Ny

[Pozn. red. — Redakcia pri-
nasa prvy prispevok k dnes
aktudlnej téme o hudobnej kri-
tike s tym, Ze sa ku nej — na
poZiadanie redakcie — vvelnvia
aj ini autori)



Literarna spoved
Hansa Wernera Henzeho

Hans Werner Henze' (nar, 1926)
= pokrokovy, uspes$ny a atraktiv-
ny skladatel poddva vo svojich
esejdch z rokov 1955—1964 a v
spisoch i rozhovoroch 2z rokov
1965—1975 (stuborne vydanych r.
1976 v Deutscher Taschenbuchver-
lag Minchen pod nédzvom ,Musik
und Politik®) sugestivny prierez
svojho hudobného a svetondazoro-
vého vyvoja, ktor¢y ndm pribliZuje
a} jeho tvorbu. Zaujme nés vystiZ-
nostou i tprimnosfou, s ktorou pi-
S8 o0 svojej premene 2z pozicie
wl'art pour lartizmu” na umelca,
¢o chce hudbou premenit spoloé-
nost — , hudbou, ktors vie osvie-
tit — ale aj ohlapit“, Rok 1967

H. W. Henze (vpravo)

je cézurou v jeho umeleckom | po-
litickom Zivote. Doviedy plat:l
preinho eSte vyrok basnika Dyla-
na Thomasa, Ze ,jedinou déstojnon
pozicion umelca je, sediel medzi
dvoma stolickami”. V doslove k
novému vydaniu eseji r. 1975 ozna-
¢uje toto heslo ako ,abohi pozi-
ein®, inde dokonca ako ,katastro-
falnun.

V prvej fdze Henzeho skladatel-
skej tvorby sa odzrkadluje [&o vi-
dief aj z jeho esejl] izoldcia a
bezradnost z nasledkov fasistickej
minulosti jeho vlasti — ,,hanba,
ktorG nezmyja ani staroiia®, mi-
nulost, ktora v roznych forméch
ozila v NSR. Preto sa navidy od-
stahuje r. 1953 do Talianska —
len s dvoma kuframi, plnymi knih
a partitir“, Vtedy sa u¥ vyrovnal
s kompoziénou metddou drubej
viedenskej 8koly (Schinberg, We-
bern, Berg] a pristupuje k novému
§tylu bez toho, aby sa zriekol to-
nality, VZije sa do talianske| kul-
tiivy, zbliZuje sa s pokrokovymi
umelcami (Visconti, Nono, Pasoli-
ni a i.) a piSe poeticky o Zivote
a ludovej hudbe najmé v Neapoli.
Partitiry vtedajsich skladieb [napr.
baletu Undina) sa pondraji do
svetlych farieb Stredozemného mo-
ra. Zoznamujeme sa s genézou je-
ho prvych opier [Kral Jeleii, Princ

z Hamburgu, Elégia mladych mi-

"lencov a Mlady lord [(libreto pos-

lednej z menovanych prac mu pi-
Se rakiska spisovatelka Ingeborg
Bachmannova. ]|

Eseje, vydané v roku 1964, skon-
¢ili slovami: ,Staré formy sa mi
zdaji ako klasické idedly krasy
uZ nedosazitelne, ale viditeIné vo
velkej vzdialenosti, ako sny, kto-
ré ozivuji spomienky, ale cesta k
nim je presiaknuta tmou doby...
najlaZ¥ia, najnemoZnejsia. Mne sa
zda ako jediné blaznovstvo, za
ktoré sa odda #it“.

Roku 1967, po dlhoroénom vply-
ve priatelstva s marxistickymi a

e

komunistickymi umelcami v Ta-
liansku a po stretnuti s lavitiar-
skym Studentskym predstavitelom
R. Dutschkem uZ nechce kompo-
novat ,aby sa pacil len niekolkym
priatelom"”, ale chee ,pomahat so-
cializmu”, Pise, Ze ,hudba nam
maze dal klag k minulosti —
vlastnej a historickej, moZe vzbu-
dit lasku, oddanost, ohladuplnost
a bratstvo, ale i hojovny duch a
kritické schopnosti®. Popisuje uda-
losti okolo Skanddlov r. 1968 v
Hamburgu -— po nedokondenej
premiére orat6ria Pt Medazy",
venovaného pamiatke Che Gueva-
ru. PiSe o svojom dih$om pobyte
r. 1969—~1970 na Kube, kde diri-
guje tam napisané skladby, napr.
»El Clmarron" — na namet Zivot-
nych pribehov vtedy 110-roénéno
byvalého otroka Montejo, ktorého
Henze osobne spoznd. Na Kube
vyucuje, pracuje v polnohospoddr-
stve a Zlvol sa mu tam paci.

Henze nds necha nazrief aj do
svojej kompoziénej metody, pri
ktorej pouZiva (ale len podla
funkénej potreby] vietky postupy
modernej hudby — dodekaltniu,
volne pouZiti aleatoriku, zloZité
montd’%e z ,konkrétnej* hudby a
zvukov prirvody, syntetizované elek-
tronické zvuky, ¢ernoSsky a karib-

S riaditelom Novej sceny
O novej sezone,

no nielen

(Dokoncenie zo 6. str.)
né, samozrejme, vidy s nutnou
lupravou textu. Z toho, ¢o som
povedal, azda jasne vyplyva, Ze

klasicku operetu neuvadzame
iba kvOli zahrani¢nym zdjaz-
dom.

Povazujete sibor spevohry za
persondlne dobudovany?

0 nej...

— AngaZovali sme dvoch s6-
listov,
darova,
uviedla v postave
operete Polska krv a tenoristu
Jozela Kirschnera, ktory sa nas-
mu publiku predstavi v opere-

Zuzku Ma-
uz uspesne
Heleny w

sopranistku
kiosd sa

te Noc v Bendatkach v ulohe
Caramella.
Siubor spevohry zasluhoun

— Hoei na§ spevicky sibor

cielavedomej a haZevnatej pra-

ma niekolko osobnosti a via- ce vietkyeh jej umeleckych
cero zrelych umelcov, nepova- pracovnikov vypracoval sa na
#ujem ho za persondlne dobu- vyspelé spevoherné teleso s
dovany. modernym inscenaéno-repro-

dukénym Stylom,
patri dnes k Spitke #eskoslo-
venskych
divadiel. Dosiahnuta arovei je
zavdzkom. UdrZal ju v najbliZ-
sich rokoch — i vzhladom na
okolnosti, ktoré ste spominali

V posiednyeh 2—3 sezinach
sa objavilo v sdlistickom en-
sembli niekolko novych mia-
dyeh tvari. Ako sa vam javi (a
to najmladSia solisticka gene
racia?

— Donedavna som pozaral na
tite generdcin ako na talento
vanfi. Dnes tvedim, Ze dozreln
a fe schopna zvladnuf i tie nai
profesiondlneisie Glohy.

Angajovali ste niekoho —
pred zadiatkom sezony — do
stiboru spevohry?

vidlaka gomu

hudobno-zabavnych

nebude nijako lahké. Ako

cheete k tomu prispiel vy —
ako riaditel' i

—  Svojim
lom cheein zo vietkych sil, ale
i premyslene, prispievat k to-
mu, aby o naSom divadle nikto
nemohol
na vavrinoch®.

solista?

skromnym podie

povedaf, Ze .zaspalo

Pripravil: A. GABAUER

sk? folklér, Klasickd japonski
hudbu, jazz, ako aj krétke citaty
Zz Bacha, Brahmsa a Mahlera, kto-
ré nie si myslené ironicky, ale

maji  posluchatovi slazit ako
norientaéné tabule”,
EER ]

Dodekafoniu vyuZiva v zmysle
Albana Berga ,ako Ziva rec", nie
ako Schonberg a Webern, u kto-
rych je skor ,te6riou, gramatikou
a azda esoterikou®, Najvdciim
skladatelom 20. storocia je preiiho
Mahler, ,Mahlerove konkrétne a
priame opisy frustrdcii a trapeni”
povazuje za ,zaujimavejiie a do-
konalejsie, neZ vysledky druhej
viedenskej &koly". Webern je
;mestiacky, nekriticky”, kym Mah-
ler, ale aj Berg su ,kriticki a se-
bakriticki“ a senzibilne odzrkad-
Tujii duSevné politické pohyby
svojej deby“. Od r. 1955 wZ necho-
di Henze do letnych Kkuwrzev su-
tasnej hudby v Darmstadte, lebo
sa nechce podrobit diktatu pisa-
nia vo ,Webernovom &tyle”,

“ni

Nachadza ,afinitu® k hudbe
Pendereckého a pochopitelne i L.
Nona, s ktorym bol zviazany pria-
telstvom. ,,UEil som sa od Schiin-
berga i Stravinského a vietkych
starych majstrov — poténic Ba-
chom". Miluje nadovietko Mozar-
ta, Wagner mu neznameng vela
[ale dokonale pozna partitiru
+Iristana® a dokonca pise skladbu
s tym istym néazvom). Obdivuje
wlapidarnu jednoduchost” Verdiho,
Rossiniho a Belliniho, mnohymi
oznatenu ako ,banalitu”, nacha-
dza kladné slova pre Pucciniho,
ale ma ,obrovskd" averziu voci
R. Straussovi (jeden z tych, ,kto-
'l nikdy nemysleli na mordlnu
funkciu svoje| prace”), je to pre
neho ,akysi dvorny skladatel ci-
séira Vilhelma I1.". Na otazku, ci
by mohol byt oznaceny za eklekti-
ka, cituje Goetheho deliniciu, po-
dla ktorej by bol skoro kazdy vel-
ky skladatel (i1 Bach, Mozart, Wag-
ner a i.) eklektikom. Polemizuje s
Adornom, ktory by checel hudbu
»Stojacu nad ideologiou®,

“ww

Vela zaujimavého ndm hovori o
svojich skladbdch napr. o posled-
nej velkej a uspesnej opere prad
rokom 1867 — Bassaridi na Eupipi-
dov ndamet (mala premiéru v r.
1966 na Salzburskom f{estivale]. Tu
vedome vyuZiva prvky ,hlbkovej
psychologie® Freuda a Junga —
rovnako i v poslednej opere ,We
come to the river" [(1975) — o
obetiach a vrahoch diktatary, na-
pisanej pod dojmom nastolenia vo-
jenského. .reZzimu, v .Chile,

Citanie Henzeho spisov a roz-
hovorov je potrebné na pochope-
nie takych skladieb, ako je napr,
»Dlha cesta do bytu Natase Uns
geheuer (PriSera)" — 1917. Téaiwo
montaZz réznych kompozi¢nych me-
tOd, v ktorej hudobnici sa stavaja
dj kostymovanymi hercami, mg za-
ujimavy namet: tvorl ho falosna
utopia, zosobneng Natasou Unge
hever, Kktora ldka pokrokového
mestiackeho umelca do situdcie, v
ktorej by mal len v myslienkach
mat pokrokové ,dobré“ svedomie,
ale v skutodénosti zostal ,,osame-
lym avantgardistom", zbabelo Zija-
cim medzi Styrmi stenami.

Henze vidi hudobnii budicnost
hez  kapitalistickej spoelo&nosti
»bez nadvlady ¢loveka nad &love-
kom", bez ,elitného” hudobného
nhecenstva® a hez ,cestujicich
virtuézov”, Vo findle posledne]
opery ,We come to the river" za-
znie spev ndadeje, ,novy zadiatok

. Vo svete zbavenom hroz a bezpra-

via“,

Zaujimavy literdrny dokument
Hansa Wernera Henzeho nastoluije
mnozstvo problémov, ako naznacu-
je aj vgber z jeho myslienok.

GABRIEL DUSINSKY

<
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@® TRIDSAT ROKOV Janadkovho
kvarteta, Toto komorné zdruzenie
Statnej filharmoénie v Brne, nosi-
tel Radu prace navitivilo v uply-
nulych tridsiatich rokoch 44 S$ta-
tov, koncertovalo na piatich kon-
tinentoch, nastudovalo 118 skla-
dieb od 63 autorov a vystipilo na
verejnosti celkove asi 5000-krat,
Od r. 1954 hralo na koncertoch
spamiti a k tomuto sposobu inter-
pretacie sa opdl vratilo s novym
primariusom B. Smejkalom. Sihm
(voria zasl. umelei a docenti JAMU,
Od 1, X, &. r. je v Brne vystava
o Janatkovom kvartete. Fotogra-
fie, plagaty, programy a diagra
my tu predstavuji obrovskia pra
cu siboru potas uplynulych trid-
siatich rokov. Jedna miestnost vy
stavy je pietnym pamitnikom tisy
kedy bol primarviom doe. Jiri Trav
nitek, ktory pozdvibol kvarteto na
vysokii umelecki Grovei. Vystava
potrva az do jubilejného Janatkov-
ho roku 1978,

Wagner v kritike
Thomasa Manna

THOMAS MANN: O VELKOSTI A UTRPENI RICHARDA
WAGNERA, BRATISLAVA — OPUS 1877

Je zaujimavé sledovaf, ako hodnoti kriticky realistal —
romantik, osvieteny mesStan Thomas Mann, analytik
tupadku mestiackej spolo¢nosti — dielo a osobnost Ri-
charda Wagnera, ako i celi jeho dobu plna rozporov.
Thomas Mann, ktory svoj vlastny postoj charakterizuje
slovami: ,,...stojim medzi dvoma svetmi, ani v jednom
nie som doma, preto to mam trocha tazkél"

Je to vzruSujice d¢itanie, hlboka analyza, prameniaca
z profundnej znalosti spolotenského a umeleckého vy-
voja, kritického obdivu, ¢iZe, ako to Mann sa&m hovo-
ri ,,lasky bez viery“.

Thomas Mann ako spisovatel a kritik svojej doby bol
najpovolane®i k tomu, aby odhalil motivy, ktoré deter-
minovali posobenie a ohlas Richarda Wagnera. Wagner
je dietatom doby, v ktorej ,Zili“ postavy Mannovych
Buddenbrookoveov, ktorych rozkvet a tpadok rozobral
v ich osudovej kauzdlnosti v lone 3irokého spolocen-
ského diania. Kriticky poukédzal na pozitivRe &érty mes-
tiackej etiky, ku Kktorej patria usilovnost, poriadok, hi-
zevnatost a vernost ,remeslu”, ako 1 na zjavne zaporné
momenty, ktoré sa hlédsia o slovo i vo Wagnerovei po-
vahe, akymi st falosny luxus, akési sebainscenovanie
pompou a drapériami, ktoré st citelné i v samotnom
diele Richarda Wagnera.

Zaujimavé je, Ze Mann jednoznacéne nehodnoti Wag-
nerov odklon od pritomnoesti a priklon k predhistoric-
kym ¢&asom mytov ako Gnik, ale vidi tu priestor, na
ktorom mohol Wagner odhalit ludska prapodstatu. Fak-
tom vsak je, Ze Wagner i do tejto praoblasti prendsa
kritiku vlastnej doby. Mamondrstvo burZodzie griinde-
rov nachadza, ako vieme, jasny odraz v kliatbe ryn-
skeho zlata, Zriedla ludskej tragédie. Tieto etické ciele
v diele Richarda Wagnera podmienili i jeho neredlne
predstavy socidlnej utopie. Thomas Mann sprdvne po-
ukazuje na skutoénost, e Wagner adresoval svoju tvor-
bu akejsi (vtedy nepredstavitelnej] beztriednej spoloé-
nosti, Z hladiska Wagnerovej tvorby je tato demokrati¢-
nost diela faktom: vedel oknzlit Siroké masy — v mno-
hych pripadoch i bez predpokladu vysSieho stupiia hu-
dobnej alebo vieobecnej kultirnej pripravenosti. Tho-
mas Mann hovori v tejto stvislosti o paradoxnom jave,
ze svetova burZodzia napriek tejto ,,beztriednej" adres-
nosti Wagnerovho diela nasla v jeho hudbe akési zalu-
benie a Bayreuth sa naplnil najbohatSou smotankou roz-
nych magndtov a finanénou oligarchiou celého sveta.
Bolo to iné obecenstvo, ako si Wagner pévodne pred-
stavoval...

Ako zdoraziuje Thomas Mann, Wagner bol zarytym
nepriatelom poZitkarskej opery 19. storodia, lebo Ziadal
od umenia hldsenie etickgch tendencii, Okolnost, Ze sa
orientoval na vlastné libretd, s tym tGzKo suvisi, A tu
jfe i cesta k vzniku ,Gesamtkunstwerku“. Wagnerova
spdtost s literatGrou? Mann prédvom hovori: Wagnero-
ve texty bez hudby nie s literdrne plnohodnotné, ale
i obrdtene — Wagner nie je velkym hudobnikom bez
svojho literdarneho nametu. Pravom sa spisovatel Mann
pyta, & je to nekonedéné Es dur na zadiatku ,Rynskeho
zlata® hudbou (v pravom slova zmysle)... Nedostava
svoj pravy vyznam iba v spojitosti s literatirou, neshi-
#i tu hudba len ako prostriedok zobrazovania akéhosi
mytického ,prazaciatku"?

Iné Mannove kapitoly patria nemeckosti ¢i svetovosti
a modernosti Wagnerovej hudby. Na rozdiel od Mozarta,
Beethovena a Brahmsa st Wagnerove diela (s vynim-
kou Majstrov spevdakov norimberskych) takmer ne-
dotknuté folklorom. Mann preto spravne tvrdi, Ze je
rozdiel medzi ludovou a ndarodnou hudbou, NemoZno
ani tvrdit, Ze by Wagner nebol sublimoval mnohé sve-
tové i mimoeuropske vplyvy. Wagner dokdzal amalga-
mizoval najheterogénnejsie podnety, ku ktorym patrei i
syntéza sveta mylov s modernou psychologion, ba do-
konca psychoanalytickymi vnuknutiami, o c¢om svedci
scéna dobyjan a sa Siegirieda k spiace] Valkyre, ked
hrdina vo svojich rozpa-
koch a zlaknuti volg po
svojej matkel

Ako sa dozveddme 2z
kapitoly o listoch Richar-
da Wagnera, skladateln-
va manzelka Cosima ne-
posobila  velmi kladne
ako sprostredkovatelka
Wagnerovho pisomného
odkazu, Preto? Je zna-
me, Ze Wagner — ako
acastnik revolicie — Zil
dlhsi ¢as v exile. O ¢om
verejnost nebola objek-
tivne informovand, je
okolnost, e Wagner aj
neskor zotrval na svo-
jom stanovisku, ostal
verny svojim (utopic-
kym) socidlnym predsta-
vam, ¢o sa Kkorigovanim
a zamlfanim statf z jeho koreSpondencie z konjunktu-
rdlnych pridin znejasiiovalo a ututldvalo, Celkom ne-
oprdvnené je - podla Manna —~ premietanie Wagnera
do nadstavby Imperializmu, ba nacizmu, Ved Wagnero-
vi znamenal lud, ndrod — v3¥etko a $tdt mu nebol ni-
¢im. Ak Wagner nechapal §tit — Stat nepochopil Wag-
nera. Niet divu, Ze Wagner si nasiel dtotiSte v Schopen-
hauerovej filozofii, dospel k pesimizmu — sdm so svo-
jimi neredlnymi nddejami v lone chladného spoloden-
ského poriadku, stojaceho pri zrode imperializmu, Po-
znaval seba samého v Schopenhauerovi a utesoval sa
radostou z tohto poznania, MoZno azda dodaf, Ze Wag-
nerova hudba nie je pesimistickda v umeleckom zmysle.
Vie zobrazovaf bezvychodiskovost a tragédiu, no zosté-
va — ako kaZdé opravdivé umenie — nevyterpatelnym
zdrojom radosti.

Na tak krdatkom priestore taZko charakterizovaf hlav-
né pristupy Thomasa Manna k umeniu Richarda Wag-
nera, kedze odzrkadluja jeden z najbohatich dokumen-
tov kulturneho dialégu. Jeho asocidcie sa dotykaji —
bez verbalizmu a krasoretnenia, ale s myslitelskou
ostrostou — tak pritomnosti, ako i minulosti; politiky,
filozofie, umenia a celej spolotenskej kultdry. Je to mi-
moriadny .edi¢ny ¢in Opusu pri prileZitosti 100. vyro&ia
narodenia Thomasa Manna. JAN ALBRECHT

Cosima Wagnerovd



Tvorba J. Haydna, W. A. Mozarta a L. v. Beethovena

na Slovenskun v obdobi klasicizmn

Vo svetle
najnovsich

[Dokon&enie z 1, str.)
§) vydanfch v rokoch 1804,
1806 a 18087 a rad inych prvo
tlaci.
LER ]

Z trojice viedenskych klasi-
kov druhym na Slovensku nai-
vplyvnejsim skladatelom bol
Woligang Amadeus Mozart
(1756—1791). Kym vplyv tvor-
by ]. Haydna bpl na Slovensku
nielen intenzivny, ale aj Caso-
vo aktudlny, tvorba W. A. Mo-
zarta prenikala na naSe uze-
mie v SirSom rozsahu a s istym
oneskorenim — prevazne aZ od
80-tych rokov 18. storotia. Vy-
nimku tvorili najmé bratislav-
ské a koSické predvedenia Mo-
zartovych hudobno-dramatic-
kych diel. V roku 1773 zazne-
la v Bratislave premiérovo Geb-
|ft|'<)\*.’1 drdma ,,Thamos, Kdnig
in Agypten“ [(KV 345) oboha
tena pravdepodobne Mozarto-
vou hudbou, Dalsim bratislav-
skym a shfasne prvym uhor-
skym uvedenim bola v roku
1785 premiéra spevohry ,Die
Entfithrung aus dem Serail”
(KV 384), O styri roky neskor
videli Bratislavéania a| operu
wDon Giovanni* (KV 527) a po-
stupne dalsie z opernych diel
W. A. Mozarta. KoSickému pub-
liku predviedli ko&ovné diva-
delné spoloénosti v rokoch
1789-92 operu ,Die Entfiihrung
aus dem Serail, o dva roky
neskdr (1794) ,Die Zauberflt-
te* (KV 620), v roku 18086 ,,Don
Giovanni"; pocas divadelnej se-
zény 1810-11 zaznela v Kosi-
ciach ,Le Nozze di Figaro"
[KV 492).

Rozsah
burger

informécii v Press-
Zeitung, tykajdci sa
W. A. Mozarta, nedosahoval
zdaleka pocet sprdav Vvenova-
nych |. Haydnovi. Najstarsi zé-
znam Vv Pressburger Zeitung,
ktory je sitasne najstar§im
fidajom o W. A. Mozartovi v
uhorskej tlati, pochadza z ro-
ku 1785. Je nim sprdva Johan-
na Schauffa, obchodnika s
umeleckymi predmetmi, v kto-
re|{ propaguie a pontka 6 sld-
tikovgch kvartet W. A, Mozar-
ta.

7. Mozarteve] tvorby si na
Slovensku najpocetnejsie zasti-
pené chrdamové, klavirne, ko-
morné diela a operna produk-
cia, Zatial go cirkevné a sym-
fonické skladby Mozarta sa Si-
rili na Slovensku prevaZne Vo
forme odpisov, zachovala sa je-
ho klavirna, komorna a operna
[zvitZa v dprave pre spev a
klavir )tvorba najmé v podobe
dobovych tlati, Tak, ako v pri-
pade haydnovsk¢ch prameiiov,
priniesli aj najnovsie vyskumy
mozartovskych  pamiatok na
Slovensku mnohé zaujimave
objavy. V sihfasnosti najstar-
#im znamym odpisom skladby
W. A, Mozarta na Slovensku je
Slatikové kvarteto [(KV 172],
ktoré vyhotovil v roku 1787
Frantifek Smehlik, hudobnik z
Trentina. V tejto lokalite naj-
deme tie¥ najcennejSi sibor
mozartovskfch odpisov z pre-
lomn 18. a 19. storotia: odpisy
Om&i (KV 258, 317) z rokua
1803, Om&e (KV Anh. 109g 404)
z roku 1806, Ofertéria (KV 192)
z roku 1808, Variacie (KV 352]
pdpisanéd v roku 1810 a cely
rad dal¥ich datovanych a ne-
datovanych odpisov chréamo-
vych a svetskych skladieb W.
‘A. Mozarta, Z podvrhnutych
skladieb, ktorych autorstvo sa
mylne pripisovalo Mozartovi,
gviduji hudobniny z Trenti-
na napriklad dve om8ové diela
[KV Anh. 233, 235) odpisané
v rokoch 1804, 1807 a 1810,

PrevaZni tast mozartovskych
vydani evidovanych v shas-
nosti na Slovensku tvoria tlace
viedenskych vydavatelov: M.
Artariu, A. Diabelliho, G. Cap
pilio, T. Molla a i. Zatial naj-
starfou mozartovskou tlatou na
Slovensku sti M. Artariom v ro-
ku 1786 vydané Mozartove Va-
viacie ,Unser duommer Pibel®
(KV 455). Historicky cenné a
yyhladdvané s viak najmd pr-
vé vydania Mozartovych Slagi-
kovych kvintet [KV 515, B16,
406, 593, 614) z rokov 1789,
1790, 1792 a 1793, prvotla&e Sin-
fonie (KV 550) a klavirneho
vgiahu npery ,Le Nozze di Fi-
garo“ (KV 492) z rokov 1794
a 1796 a dalsie.

Nie je bez zaujimavosti, Ze
Mozartove dielo indpirovalo

viskumaov

viacerych (v sbdobl klasicizmu
na Slovensku prechodne pdso-

biacich) skladatelov: Juraja
Druzeckého, Johanna Fusza,
ako aj bratislavského rodaka

Johanna Nepomuka Hummela,

“we

Podiel tvorby Ludwiga van
Beethovena (1770—1827) (kto-
ry navstivil Bratislavu v ro-
ku 1796) na formovani hudob-
ného klasicizmu na Slovensku

nebol — v porovnani s vyzna
mom diela ], Haydna a W, A.
Mozarta -— mnatolko vyrazng.

Prejavil sa hlavne v 20-tych a
30-tyeh rokoeh 19. storocia. Vy
nimku tvorila snad len Brati-
slava a Dolng Krupd, ktoré sa
javia ako hlavné centrg beetho
venovského kultt na Sloven-
sku, Okrem chramovych diel
L. v. Beethovena bola v Brati-
slave uvadzand najmd jeho
symfonicka a komorna hudba.
Ostatné nepofetné miesta vy-
skytu jeho [(zvéddsSa komornych
a sOlovych klavirnych) diel
ukazuji, Ze tieto skladby zne-
li prevaZne v hudobnom pro-
stredi mestiactva a Slachty: a
ojedinele v priestoroch kosio-
lov a klaStorov.

W. A. Mozart: Varldeie ,Unser
dummer Pibel”. [KV 455) — vy-
dané v roku 1786. e

Snimka: stkromny archiv

Kym prvy priamy dokument
o predvadzani Beethovenovych
skladieb v Bratislave [Matthi-
sons Opferlied op. 121 b}, kto-
ry - uvadzaji op#dt Pressburger
Zeitung, pochadza z roku 1822,
najstarsi na Slovenskn zatial
znamy datovany odpis diela
L. v. Beethovena (12 vyaria-
cif pre klavir a violontelo,
Wo0O 45]) poehadza z roku 1811
a nasli sme ho v trentianskej
hudobnej zhierke. 7 beethove-
novskyeh tlaéi, ktoré tvoria
viac ako dve tretiny vsetkych
na Slovensku (do roku 1850)
zachovanych a v sicasnosti
evidovanych diel skladatela,
pochédza z tasového rozmedzia
rokov 1795--1831 viac ako 30
prvotlatl, Najstar¥imi sfi prvé
vydanie Klavirnych  varideil
[WoO 69) a prepisy 12 menue-
tov (WoO 7) a 12 nemeckych
tancov (WoO 8) pre klavir,
uverejnené v roku 1795. Z ro-
kov 1802 a 1806 pochddzaji pr-
vé vydania Slatikového kvar-
teta op. 14 1. a Symfénie No 3
(op. 55), z rokov 1809—1811
prvé vydanie Symfénie No 5§
{op. 67), predohry ,Egmont"
(op. 84) a oratoria ,Christus
am Oelberge“ (op. 85). Z nasle-
dujicich rokov si prvotlate
daliich skladieb L. v. Beetho-
vena, ktorych zoznam je sku-
totne obsiahly.

LE)

Hodnotenia miery vplyvu eua-
ropskych skladatelov abdobia
klasicizmu na hudebn¥ v¥voj
druhej polovice 18, storotia a
zatiatku 19. storo#la na Slo-
vensku ukéazali, ¥e z tvorcov
viedenského, resp. rakiiskeho
tvorivého okruhu boli diela T.
Haydna a W. A. Mozarta na
gelnom mieste, kym 2z hladis-
ka roziirenia a obldbenosti
prevyiili tvorbu T. v. Beetho-
vena skladatelia omnoho men-
§ieho vyznamu, napriklad Jo-
hann Baptist, Schiedermayer,
Anton Diabelli, Jan Kititel Van-
hal a inl.

Nové objavy vzécnych doho-
vych rukopisov a tladf velkych
tvorcov hudby klasicizmu len
apdtovne dokladajii vyspelost a
aktudlnosf hudobného diania
nbdobia klasicizmu na Sloven
sku, ktorého v¢znam pre deji
nv slovenskei, ale ai eurdpskes
hudby nie je zatial docenenv

DARINA MUODRA
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GRAMORECENZIE

W. A, MOZART: DIVERTIMENTI — D major
KV 138, B fiat major KV 137, F major KV 138
SLOVAK CHAMBER ORCHESTRA, BOHDAN
"'WARCHAL

@ OPUS-Sterea 9111 8498

V. poslednych rokoch je nas$ gramofonovy tri
pravidelne obohacovany o nové nahravky $lo-
venského komorného orchestra, Interpretac-
nou doménou tohoto telesa sii majstri baroka.
Nie st viak jedinou, Dnes uZ slusny potet gra-
mofénovych nahrédvok nadrtava interpretacny
profil enseémblu, dokumentuje jeho rozmanity
a §iroky repertodrovy zaber. Daldim obohate-
nim tejto profilovej diskotéky je i posledny
titul z produkcie vydavatelstva OPUS — siiboy
troch divertiment W. A. Mozarta — Diveru-
mento D dur, KV 136; B dur, KV 137 a F dur,
KV 138.

Vela sa uZ napisalo a pohovorilo o interpre-
t4cii tohoto orchestra. Stvarnenim Mozartovych
divertiment v tejto nahrdavke sa superlativne
@pitetd znovu potvrdili. Skladieb sa zmochiuja
technicky presne, Stylovo, priblizuji Zivy tok
hudby: mladého Mozarta, hudby prislovecne
hravej, krehkej, spevnej, nadlahtenej do tsme-
vil i s odleskom slzy. Interpreti podéiarkuji
vietky jemné odtiene svojim majstrovskym
vkladom, noblesou a eobrovskym muzikantskym
nabojom. Vyktzlila adekvatnu komornd, intim-
nu atmosféru. Znamenita zvukov4 rézia umoc-
fiuje klady nahravky.

JOHANNES BRAHMS: SYMFONIA C. 2 D DUR
0OP. 73
SLOVENSKA FILHARMONIA, diriguje LUDD-
VIT RAJTER .

@ O0OPUS-Stereo 9118 0364

Aj po vypoduti dalsej gramoplatne nasho
vydavatelstva s nahravkou II. symfonie D dur
op. 73 Johannesa Brahmsa, som mala velmi
dobry pocit, Interpretom je orchester SF pod
taktovkou zasl. umelca Ludovita Rajtera. Stvar-
nenie, ktoré tato nahravka ponika, exponuje
vietky dimenzie velkolepého diela. Evidentne
citime, Ze orchester vedie skiseny majster,
ktorému ‘interpretovany skladatel je nie¢o viac
ne# jeden z mnohych. Je tu pritomna doéverna
znalost skladatelovej reci, obdiv, laska a sto-
toznenie sa s vypovedou autora. Rajterov pri-
stup je premysleny — vSetky casti symionie
koncipuje raciondlne, konzekventne vykresluje
jednotlivé frazy i linie dynamickych oblikov.
Velkoryso ddva vyzniet plastickym farbam or-
chestra, cizeluje v drobnokresbach, domysel-
ne tazi z hutnych zvukovych pridov. Orchester
usmeriuje ku koncentrovanému vykonu. S ele-
ganciou zddraziuje sviezi, idylicky charakter
hudobnej redi tejto symfonie. Neplytvd vsak
preromantizovanym gestom — nenadnasa, ne-
prifarbuje, z partitiry oZivuje skutocna dusa
Brahmsovej hudby. |
“Této reprezentativna snimka je opdt doku-
meritom &tastného edi¢ného vykeru. Titul si
pravom zasluZi pozornosf a ocenenie a iste
uspokojl i najnaro¢nejsieho posluchéca.

i - ‘ " L. SUSTYKEVICOVA

B. SMETANA: SLACIKOVE KVARTETA ¢ mol,
d mol ;
SMETANOVO KVARTETO (]J. Novak — L.
Koseck§ — M. Skampa — A. Kohout)

© SUPRAPHON-COLUMBIA 1112130 G

Smetanovo kvarteto pripravilo v koproduk-
cii s firmou Columbia nahravku oboch Smeta-
novych kvartet. Tieto monumenty ¢eskej muzi-
kality, ktoré pri svojom zaklade posvitil lud,
sii vzdy prinosom do nasej kultary. Po tolkych
zasluhach Smetanovho kvarteta a sustavnej
propagécil nagich velikdnov, moZno bud opako-
vat tisickrat vyslovené slovad uznania alebo
hladat v nahravke fosi nevé, fo velki inter-
preti dosahuji i v skladbach im doverne zna-
mych, Toto névum vidim v ete lepSom vyva-
7eni diela, v dokonalosti spolucitenia skladby,
ktorg sa odvija z primarnych hudobnych mys-
lienok v uzkestlive presnom vyvaZeni hlasov.
Tak Smetanoyv $tyl dostal maximalnu plnost.
Je to koncertny vikon pre chvile velkej svia-
toénosti, kde najvyssia hodnota vstupuje ,po
Spitkach" do nasho sikromia.

OTAKAR OSTRCGIL: LETO, symfonicka bésed
pre velky orchester, op. 23
LEGENDA 0 SV. ZITE pre temor, mie¥any
zhor a orchester ma slova Jaroslava Vech-
lického, op. 17
SYMFONICKY ORCHESTER CS. ROZHLASU,
dirignje JAROSLAV KROMBHOLC
SPEVACKY ZBOR (S. ROZHLASU, zhormaj-
ster MILAN MALY, IVO ZIDEK — tenor

& SUPRAPHON — Stereo 4121989 O 6

Prv4 skladba je z rokov 1925-26, z rokov
plnych pohody, vnttorného kludu a Iibostného
stastia. Spravne sa hovori ma obale platne, Ze
dielo je tak koncentrované, ¥e ,niet miesta
pre vonkajsl detail®. Je ‘to klasicky priklad
feského impresionizmu, v ktorom s francaz-
ske vplyvy filtrované cez zavézujicu tradiciu
Smetanu a Dvoidka. V tejto rozumnej syn-
téze prameni rad Ostriilovych zawnjimavostl, v§-
stavba, in§trumentécia, prevaha lyriky. MoZno
tu pésobili i vplyvy Mahlera, najméd tam, kde
Ostréil ,zmieruje” protiklady. Druha skladba
vychadza zo slov |. Vrchlického. Vtipné ,po-
lud§tovanie svitice" zaodel Ostréil do prirodze-
nej, ani naznakom nie ironizujicej hudby. Po
vypotuti oboch skladieb, ktoré vyborne hra
Symfonicky orchester s, rozhlasu s |. Kromb-
holecom som znova lutoval, Ze sa Ostréil tak
mélo hrd. Obchddza sa nespravodlivo a Iitost
nad tym fje tym krutejSia, Ze patril ku sku-
pine najprogresivnejfich Tudi svojei doby.

ERVIN SCHULLHOF: KOMUNISTICKY MANI-
FEST
SYMFONICKY ORCHESTER (S. ROZHLASU,
diriguje FRANTISEK VAJNAR
SPEVACKY ZBOR (S, RDZHLASU, KUHNOV
DETSKY ZBOR

M. MACHOTKOVA — soprén, B. VITKOVA
— alt, |. ZAHRADNICEK — tenor, A. SVORGC

— has
@ SUPRAPHON 1122100 G

Schullhofov Komunisticky manifest z rokow
1932-33 patrf 'k zdvainym priekopnickym die-
lam socialistickéhe umenia. TAto kantata, ktoe
r4 vychadza z estetickych nazorov blizkycH
Brechtovi a Eislerovi je stdle najsutentickeje
iim dokumentom jedného pokrokevého pra«
du teske| hudby tej doby, Hlasi sa k noved
vecnosti, asentimentdlnemu umeniu, ktoré wvis
delo v spojeni politického programu a triezvel
hudby logické dobové vychodisko. Niekolko
hudobnych umelcov tej doby sa spriaznilo len
na zéklade hlbokého politického presvedienia
a osobného svedomia. Schullhof je tu v pod-
state jednoduchy, tdto hudba sa vSak vZdy
bude hodif, ked si budeme pripominat ieho
osobnost alebo pokrokovi vina tridsiatych ro-
kov, v ktorej nechyball ani O, Jeremi&s, 5. Sta-
nislav, E. F., Burian, V. Nejedly, |. JeZek alebo
ked budeme cheief demondtrovat koncepciu
Snovej angaZovanej vecnosti®,

JOSEF SUK: __KLAV[RNE DIELO
PAVOL STEPAN — klavir
© SUPRAPHON 111 2151/55 G

Zavaznym prinosom na na$ trh je vydanie
kompletného klavirneho diela Josefa Suka.
Cely komplet platni pripravil Pavol Stépan —
jedna z najpovolanejsich osobnosti, ktora vy=
rastala v rodine hlboko zasvitenej do prace,
ndzorov a umeleckych ctiziadosti Suka. Edito-
ri zoradili nahrdavky chronologicky, od mla-
dosti aZ po umeleckd zrelost skladatela. Zno-
va sa ukazuje a fascinuje ¢istota faktary Su-
kove| hudby a vyrovnany klavivisticky styl
To vietko umociuje moderny Pavol Stépan,
ktory citi toto dielo svojsky, niekde i proti tra-
dicil a predovietkym vitazi tam, kde citi a hra
Suka debussyovsky (uplne s tymto pochope-
nim sahlasim), Suk prichddza v case, kedy
sa hra pomerne vela zlej hudby, plavajocej
v plytginach slabych talentov. Recenzent si da-
va otdzku, pre¢o sa pomerne malo hra? Azda
komplikuje cestu k nemu i to, Ze skoro vietky
skladby rdstli z jeho osobnych zaZitkov (rodin-
né stastie, opojenie Zivotom, neopakovateln@é
chvile kontemplédcii atd.), Sa to miestami ako-
by skicdre a najosobnejSie vypovede. Stépan
dokazuje, #e navraty k Sukovi by sa mohli
kardému klaviristovi oplatif. Je to ediény cin
prvei triedy a prial by som si, aby pootogil
akény radius v naSej koncertne| dramaturgii
i tymto smerom.

JOHANNES

BRAHMS
SERGEJ

PROKOFJEV

DaviD
OISTRACH
WIATOSLAY §
RICHTER  §

SONATY PRO HOUSLE A KLAVIR

JOHANNES BRAHMS: SONATA & 2 A dur pra
husle a klavir, op. 100

SERGE] PROKOFIEV: SONATA & 1 f mol pre
husle a klavir, op. 80
DAVID OISTRACH — husle, SVIATOSLAV
RICHTER — Klavir

@ SUPRAPHON — MELODIA 1112175

Interpreti rozddvaji v prvej skladbe vrie-
nost, ale 1 vela prirodzenosti kypiacei z naj-
vysSej miery osdbnej umeleckej istoty, Part-
nerstvo Richtera a Oistracha je z rovnakého
umeleckého rodu, z tych istych citovych sle-
vanskych zdrojov a disponuje tymi istymi vi-
tdlnymi kvalitami. Preto t4 1Zasng sthra,
fiprimnost a na druhej strane neviedna zva-
kova fantézia (najmé v III. gasti), Prokofieve-
va Sonéata vyrastala z atmosféry vojny. Pre-
krdsne Andante ako by malo v dialke zvonv,
ktoré odpocitavaji ¢as. Pred nami sa ofvdra
svel vojnového utrpenia a zvlastna démonicka
sila zdveru. Nig sa nerodf z chvilkovej nélady,
ale priamo z obdivu k osudovému vitazstvu va
vlastenecke| voine. Je to sice odraz privatissi-
ma genidlneho Prokofieva, ale presahuje ra-
mec jednotlivca — je vypovedou o tlovecen-
stve dneska, Nahrdvka patri k najlepsiemu, ¢o
obaja umelci vydali a nemala by chybat v
#ladnej diskotéke.

JOHANNES BRAHMS: NEMECKE LUDOVE
PIESNE
EDITH MATHIS, PETER SCHREIER — spev
CARL ENGEL — klavir

© SUPRAPHON 1112128 G

Piesne si zaujimavé rovnocennym partner-
stvom slova a hudby. Je to priklad romantické-
ho zhudobnenia, v ktorom st ludové melbdie
vychodiskom a skladatel si dovoluje len oje-
dinelé drpbnokresby nad zékladnou ludovou
melbdiou. Schreier umelecky dominuje — nik-
dy neprekroéi pOvab pOvodnej ludovej piesne;
ddsledne sa vyhne opernému ténu, ktory by tu
bol nevkusny, prekrdsne artikuluje, miestami
sa aZ vedome naivne pondra do Jtruktiry a
s vnitornou oddanostou a citovym zanietenim
timoc¢i tdto piesiiovd lyriku., I tato platiia je
skvostom, zévaZnou sondou do Brahmsovej de-
mokratitnosti a dalfou vizitkou Schreierovho
pleshiového wimenda, Z. N.
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Aria pre bas, klavir
a komorny orchester

Taded¥ Salva, origindlny predstavitel
stdasnjeh trendov mladej slovenskej
skladatel'skej generdeie, skomponoval v
P 1975 wokdlno-inStrumentdinu skladbu
— Ariu pre bas, klavir a sldéikovy or-
chester na texty ludovej poézie. Ciel
mdéjho prispevku spoliva v struénej ana-
ljze vokdlnej zloZky tejto kompozicie.

Vo vztahoch hudby a slova sa ndm obi-
dve zloZky — vokdlna a indtrumentdilna
— Javia ako viac-menej paralelne sa for-
mujuce parametre. I ked je tu zrejmd
snaha o zvgraznehie rovnoprdvnosti
oboch, predsa v skladbe tohto typu je vo
kdina linia dominujica. Orchestralny
sprievod Jje komorne obsadeny, tvori ho
slddikovy orchester: Stvoro I. husli, iro-
Jo 11, husli, dve violy, dve violondeld, je-
den kontrabas + klavir. Sprievod dopl-
fa vokdl mnoZstvom zaujimavieh rytmic-
kiych modelov; nemoZno ho charakteri-
zoval ako ilustrdtora, jeho primdrna
{funkcia spotiva predovietkgm v grado-
vani istgjeh momentov, najmd vzrulenej-
Sich pasdZi, Toto spominané zosSkupenie
indtrumentdineho inventdru nie je ndhod-
né. Klavir a rovnake aj sldtikovy or-
chester majtt vo vzdjomnej spdtosti bliz-
ku vdzbu k vokdlnemu sélu. Ich vzdjom-
ng pomer je vidy vyvdieny tak, Ze vo-
kdlny part nikdy nie je inStrumentami
prekryvantj. Cely hudobny prejav fe tu
svedectvom skladatelovej snahy o sono-
ristiku, 0o najpriliehavejSie vyjadrenie
obsahu zvoleného textu,

Forma skladby nepredstavuje imitdciu
tudove} piesne, ani citdt v tom zmysle,
¥e by sa spievané slove podriadovalo hu-
dobnej forme, ako to byva v ludovich
taneénych piesiiach a nie je tu ani Sty-
lizdcia v podobe ludovosti umelijch pies-
ni. Hned na prvg pohlad nenachddzame
ani snahu o neoavantgardné, krajné pri-
pacy, e obsah spievaného slova nie je
u# beine zrozumitelny, ak skladatel dd-
va slovu abstraktny znak. Kompozicia sa
ndm javl ake volné nardbanie s ludovym
texiom niekolkich baldd, z ktorého vy-
berd to, o by prospelo zvukovej uéinnos-
tt hlasu. 8t to slovd ocbsahovo zdvainé
a vokdlne znejice (vyhgba sa zoskupe-
niam spoluhldsok), schopné vyjadrit a
realizovat skladatelove predstavy. Pria-
mu eltdeiu Iudovej piesne vidime len na
dvoch miestach. Skladatelovi nezdleZi na
sémanticke] danosti fednotlivijch strof,
ale na charakteristickych hldskach, vy-
bratijch vetdch z organizmu piesne: ich
pijznamovy akcent a zndsobovanie vyra-
zu sa zdéraziiuje opakovanim, ktoré viak
nepreberd od istého formového stereoty-
pu ludovej piesne, kde tdto typickd Cria
[napriklad v piesiiach pracovngeh, ta-
neéngjch) vyplgva priamo z ich funkcie.
Opakovanie meladickijch modelov v men-
$ej obmene prindda Gdinni graddciu a
je svedectvom hlboko premyslenej logi-

matickd, vyu¥ivajica farebnost samohld-
sok (lasto melodizuje otvorené wvokdly
»0° ,a", ktorgm ddva funkeiu ,plasiek®)
a svojim vgrazom je blizka ,spievanému”
vzlykaniu, Naoza] maximdlna Stylizdeia
tudového ndpevu. Do popredia vystupuji
typické prvky baladického slohu, ktor¥
je skladatelovi velmi blizky, o ¢om sved-
¢l celd |eho doterajiia tvorba.

Vokdlny part je vypracovany velmi
starostlivo. Pri prevlddajticej melancholil
sa v flom striedajit pasdZe mierne, po-
kojné, s tsekmi maximdlne vzruSengmi,
$ postupngm narastanim emociondlnej
krivky. Vokdl fe dynamicky velmi bohato
diferencovany. Graddeia skladby vrcholi
ku koneu unisonovymi Sestndstinami na
téne h, na siovd ,moja, moja... ad.
mat®, Nasledujice takty st vlastne u?
len doznievajiicou koédou, kitord utiSuje
a ukludiiuje cely hudobny proces. Kla-
denie kontrastov vedla seba fe velmity-
pickou C&rtou Salvove| kompozicie. Vzd-
jomne st sklbené prirodzene a logicky,
¢im celkovy rdmec je velmi mnohotvdr-
ny, ale vidy triezvy. Aj intervalovd Struk-
tdra je veo vokdlnom parte formotvor
ngm Cinitelom. Prevlddafi vztahy sekun
dy, i primy, vdcésie ako sexta si zried-
kavejsie (najvzdialenejsi vztah je oktd-
vovy, aj to len na dvoch miestach).

Autor venoval skladbu lauredtovi fes
tivalu ,PraZskd jar", basistovi Sergejovi
Kopédkovi, Tdto volba bola zrefme viy-
sledkom démyselnjjch tivah: zdd sa prav-
divé konstatovanie, Ze pre Zdner tohto
typu fe prdve basovd farba svojimi vy-
razovymi moznostami najoyhovujicefsia.
A} pre isté davku nostolgie, ktord — na-
priklad — tenor nemd a okrem toho vys-
Ste polofené pasdie vokdineho partu by
v exponovangch tenorovgeh polohdeh ur-
dite nezneli tak verne, ako v basovich.
Ked sa dostdvame k samotnef analgze
ndzorop vokdineho partu na interpretd-
ciu, zjavne citime — uZ pri proom poéu-
ti, ¢i prelistovant partitury, Ze je mimo-
riadne ndro¢ny. Samotng rozsah, Siaha-
jici od spodného malého fis aZ k tonu
fis o dve oktdvy vyssie, exponovanie vys-
Sich stredov, miestami dlh$ie driané hod-
noty vysokych ténov, ndrocné intervalové
postupy, diferencovang rytmus, to st &r-
ry, ktorgmi je vokdina linka charakte-
ristickd. Je zaujimavé, Ze skladatel v nej
len orientafne vypisuje dynamické znal-
ky. Aj tento fakt sved®i o jeho dévere
k zvolenému interpretovi, citi v rfiom zd
ruku, Ze koncepecia vypracovania partu
bude blizka jeho vlastnej predstave. Pri
vietkej ndrocnosti part respektuje pri-
rodzené rozsahové a vyrazové moZnosti
hlasu, sprievod je vidy voleny tak, aby
v exponovanych pasdiach ani v najmen-
Som wvokdlu neublizil, Jeho komornd de-
centnos!t umoziiuje interpretovi, aby na-
priklad v useku ,u% ma hldvka boli ojoj*,
emocidlne pritlmil najoyssi tén partu —
dvojéiarkované fis [fo je interpretatne
mimochodom majstrovsky predvedené).
Vietkgm tym je dosahovand expresiviia
vigpovede aj bez toho, Ze by vokdlny
hlas bol farsirnuam.‘r do nendlezityjeh po-
16h. Skladatel! nechdva priestor pre vy
raz hlasu. Prdve Sergej Kopédk vlastni
tento vzdeny dar. Nie je to len jeho
obsainy tén, ale i muzikalita a akdst
svojsky vybitovand citovost. Umelec cili
obsah kaZdého taktu a bohatymi dyna-
mickymi odtiertml tlmodi mnohotvdrne
virazové komponenty partu. [ednou u¥
zo spomenutyeh zoldstnosti je vyuzivanie
farebnosti niekiorgeh samohldsok. Boha-
td melizmatika ,wzlykania®, vyvoldvaj-
ca pocit farbiste], snivej lyriky je v in-
terpretdeii Gléinngm kontrastom k vypd-
tym pasdzam,

Z predchddzajticeho vyplyva, fe Sal-
vova Aria pre bas, klavir a komorny or-
chester patri k dielam, kiloré vyrazne
posunuli nade predstavy a ndroky na
sadasni vokdlnu tvorbu. Aj pri vsetkej
technicke] a vgrazovej brilancii sa td.
to rozsiahlej¥ia vokdlno-inStrumentdina
skladba neodtrhla od kontinuitnej vdzby
na tradiciu na¥ej ndrodnej hudby, ba v
mnohom tvorivo terpd z ludovijch pro-
kov, pri ¢om postiva naSe poznanie o
Judovom® vo wvdinej hudbe, Je to ekla-
tantng priklad toho, ake siahnuf k au-
tentickému odkazu, neporulit jeho isté
érty a pritom ich profesiondine rozvijat.

IVAN ONDRASEK

SLOVENSKY FILHAR-
MONICKY ZBOR V HAA-
GU: zabiatkom koncert-
nej sezbny 1977-78 riadi-
telstvo Residenti Orkest
v Haagu venovalo — Vv
rdmel TyZdiia Ceskoslo-
venskej kultiry — $Spo-
mienku na 50, vgrodle
gmrtia Leola [andCka.
Vyber diel tohto sklada-
tela v predvedeni naSich
umelcoy vzbudil v hlav-
nom meste Holandska
aprimny obdiv — nielen
k odkazu L. Jandlka, ale
aj k Interpretom, kiori
krdsu tejto hudby ukdza-
li v plne} pbsobivosti.
SFZ patril potas tejto ak-
cie k centrdlnym udast-

nikom, pretoZe usporia-

datelia siahli hlavne po
Jand&koviich  vokdlnych
skladbdch. [Ndvstevnici
konecertov mali v progra-
moeh preklady vietkgch
uvddzanijch diel.] Svoi
program uviedol SFZ na

dvoch celovederngeh kon-
certoch a podas Stidiovej
nahrdvky pre Radio Hil-
versum, kde zbor nahrd-
val klasické diela sloven-
skych a zahranicényeh au-
torov. Diia 4. XI. uvie-
dol dirigent Otakar Trh.
lik s miestnym symfonic-
kym orchestrom Suitu z
opery Prihody Lisky Bys-
trousky, Tanec modrdd-
kov pre sdlovy klarinet
a klavir a madrigalisti
uzavreli prva dast kon-
certu Rikadlami pre ko-
mornyj zbor a 13 ndstro-
jov, V druhej &astt kon-
certu M. BlahuSiakovd
predniesla v origindli M
Musorgskeého cyklus Det
skd izbitka a na zdver
odznela [andékova kantd-
ta Amarus pre s6la, zbor
a orchester. Sdlové par-
ty spievali V. Pribyl a
domdei barytonista H.
Smit. Koncert diia §. X1
t. r. otvoril opat O. Irh-

Itk Baladou blanickou od
L. Jandéka (za spolutitas-
ti Residenti Orkest}. Pro-
gram  pokratoval mui-
skym zborom Utonuld od
P. Kr¥ifkovského. Zensky
zhor SFZ predviedol |a
nddékove Hradtanské pis-
nit¢ky so solovou flautou
a harfou. Prvg tast uza-
vrel muizsky zbor SFZ
tromi baladami L. Janae
ka (Kantor Halfar, Ma
rycka Magdonova «
Sedmdesdt tisic). Diri
gentom tejto dlasti pro-
gramu bol hostujict zbor
majster z JAMU Brno Lu
bomir Mdtl, ktorgy sa pri
¢inil o skvelé predvede-
nie technicky ndrocnijch
Jandaékovyeh  zborov., V
druhe] dasti koncertu od
znela Glagolskd mse pre
zbor, orchester a so s6
listami M. Blahuliakovou
V. Pf¥ibylom a domdcim:
spendkmi S. Schliiterovor.
a H. Smitom, -jd-

i

L. Burlas v{znamne
ovplyviiuje profil sloven-
skej zborove| tvorby po-
stupnym vytvorenim
troch rezsiahlych, konti-
nuitne na seba navéz-
nych pyklov, nositelov
novych vyrazovich &
zvukovych prostriedkov:
Metamorfézy kras (1964),
Zvony (1969) a Sest bas-
ni lasky (1976). Déklad-
nym pretlmodenim bés-
nického slova do Géinné-
ho vokélneho prejavu vy-
kreslenim  adekvatnych
nédlad a priliehavou di-
ferenciaciou vyrazu vy-
tvdra z nich atmosféru
vyznamovo logicky sfor-
movanej a emociondlne
posobivej Struktary,

METAMORFOZY KRAS

Cyklus Metamorfozy
krds, pozostavajuci z
dvoch dasti: Dievia a
husle a Baseii o prekras-
nej matke, vytvoreny po-
dla bésnickej predlohy
nar. umelca Jana Smre-
ka, tvori prvé ohnivko
celku, ktoré obsahuje
[okrem zauZivanych kom-
poziénych technik) tieZ
urcité prvky modernej-
Sich postupov, ako napr.
naznak hoquetove| tech-
niky (s obdobnym prin-
cipom  stretdvame sa
napr. u L: Nona), ¢ pra-
ca s tbnovym radom, ale-
bo  vélenenie c¢asovo
ohrani¢eného useku chro-
nometrie. Soénickt stran-
ku multiplikuje vyuZiva.
nim nuansf{ v podobe
gradovaného Sepotu, par-
landovej intona¢ne nefi-
xovanej recitacie, viacvy-
znamovych clusterov a
pod. Logiku tektoniky
vhodne umociiuje part
sOlovych husli, plniacich
funkeciu spojovatela, resp.
anticipatora obsahove|
stranky oboch dasti, v
ktorych skladatel vyugi-
va maximum primera-
nych vyrazovych mo?nos-
tf na podklade bédsnickeé-
ho textu.

ZVONY

V trojéastovom cykle
Zvony (odmenenom 2.
cenou v umeleckej safa-
Z1 k 25. vyrogiu oslobo-
denia CSSR v kategorii
pre komorné skladby, vo-
kdlne alebo zborové cyk-
ly) Burlas ebdivuhodne
pretimocil nostalgiou po-
znageny vyber z poézie
Milana Rafusa. V prvych
dvoch zboroch na izoryt-
mickom podklade s mo-
dalnym charakterom me-
lodiky (Vrchari) a na
chromatickom principe
vytvorenej melodickej 15+
nie dodekatonického ra-
du (Cesta) buduje Struk-
tiru podloZeni na kvar-
tovo-kvintovych, tercio-
vych a inych wvztahoch.
NajhodnotnejSim sa zd4
byt zdvereény zbor cyk-
Iu — Zvony. Je uréitou
syntézou kompozitneij
techniky  predchadzaiji-
cich dvoch ¢asti, Chro-
maticky @lenend melodi-
ka s urditym velkosekun-
dovgm centrom (pouka-
zuje orientdaciou na Bar-
lokov  systém, ktorého
vplyvy v skorSom obdo-
bi sa prejavuji markant-
nejsie v Burlasovej ume-
leckej tvorbe) znaéne
ovplyviiuje useky homo-
fénnej sadzby prevazne
kvartovo-kvintove] Struk-
tiry. Usek ,Bud trpezli-
vd, vydr¥ pod nami.,.“
[tvoriaci jeden z vrcho-
lov skladby) je umocne-
ny litdniovitym memoro-
Yanim naznacenym uZ v
lvodnom zbore — Vrcha-
ri. Zéver Zvonov vyznie-
va najpbsobiveiie najmi
zasluhou rozpisanej alea-
toriky, prednéfanej v
Zenskych hlasoch (,,Jak
matky  pohybnji pera-
mi...“) dynamicky uvol-
fiovanej smerom do tva-
't quasl niente a iba né-
znakom podfarbenej im-
presiou chromatickej kan-
tilény muskych hlasov.

Analyze spomfinanych
dvoch prvych vokdlnych
cyklov bol uZ vymedze-

uy priestor v nafej od-
bornef tlagi, preto pozor-
nost siistredime na pre-
miérové dielo, in&pirova-
né vgznamom Medzina
rodného roku Zeny.

Nad vokalnou
tvorbou

L. Burlasa

SEST BASNI LASKY

Cyklus Sest basni lds-
ky pre velky mieSany
zbor vznikol na Dbédsne
Vladimira Reisla. Reislo-
va poézia, pohybujica sa
v néladovej rovine -
bostno-reflexivneho  ni-
dychu, nedava skladate-
lovi mo#nost takého
uplatnenia kontrastno-
dynamickych ploch, ako
v predchéadzajucich die-
lach. Autor, v snahe po
drZzat urcéitd vnutornt
jednotu rozsiahleho cyk-
Iu, pri vedomej absencii
vdgsich dramaticko-vyra-
zovych  pléch, buduje
premyslenymi kompozic-
nymi postupmi zdkladna
nédladova rovinu [(urci-
tym aj varia¢nym sposc-
bom] na mens$ich rozme-
roch — s meniacou sa
Struktiarou obsadenia vo-
kdlnej sadzby [muZskeé-
ho, Zenského a miefané-
ho zboru). Ak venuje
miestami pozornost aj so-
noristickym zretelom, ne-
zanedbava tym v Ziad-
nom pripade text, ale vo
vhodnom okamihu ho
umociiuje, Respektluje
prirodzeny tok reéi, met-
ricko-zvukovi Strukti-
ru, nezanedbdvajic také
konstanty, akymi st ton,
lempo, timbre, alebo mo-
duly prizvuényeh a ne-
prizvuénych slabik, resp.
principy interpunkcie, V
oblasti interpunkcie. je
slovng dikcia miestami
vedome decentne naruse-
na [sledujeme to napr. v
druhom a poslednom zbo-
re}. Zvlastny vyznam do-
sahuje Burlas aj v do-
tvarani melodickej linie,
kde hudobné myslienky
na urgitgch miestach po-
sobia tak, akoby sa roz-
vijali z jedného jadra.

V tvodnom zbore Si
ako trava... faZi son6r-
ne a tektonicky z fareb-
nosti muzského zboru. V
harmonickei koncepcii
previada priezracna
akordicka Struktira ter-
ciove| kon$trukcie. Melo-
dika — vylvorena 2z
mensich intervalovych
krokov — buduje svoju
linin na nie prudkych dy-
namickych oblikoch, Vy-
nimkou fe stredny tsek
Moderato (,,Ladovy vietor
skmase sad..."), ktor¢
je  dynamickym vrcho-
lom.

V druhom zbore Si bl-
kot hviezd ... rozvija sa
dialég Zenského zharu,
ku ktorému sa postupne
priradi aj muZsks zlozka,
Z hladiska invencie v
ndstupnej téme Zenského
a neskér muZského zbo-
ru citime pribuznost s
O&endSovou Marinou.
Umociiuje ju predoviet-

kym charakteristickd me-
lodicka fréza, vytvorena
z chromaticko-kvarto-
vych intervalov (,,Si hl-
kot hvieZd a vtasi spev
nad mojim rodnym kra-
jom"). Zaveretny fsek
(pred & 80) z prekvapi-
vého Iibezne znejiceho
G-durového trojzvuku
prind%a dozvuk vzdiale-
nej impresie,

Treti zbor Si ako naf-
teplejgia dlan... uvadza
linedrne vedena syryt-
micka koncepcia hlasov,
v ktore| motivicke jadyo
niekolkonédsobnym oh-
miefianim [napr. racim
obratom, augmentaciou,
inverziou a pod.] dostava
sa do noveji melodicko-
vyrazovej podoby. Usek
,,obloha tieto dary
chrai .. ." podlozeny
priezracnou hladinou mo-
lovych kvintakordov,
umocnuje Burlas dyna-
mickym kontrastom. FPo
nom dava priebeh hori-
zontdlnemu ¢&leneniu té-
nov seridlnych skupi-
niek, kumulujacich do
clustera vertikalnej hus-
toty. Doznievajica zdave-
rec¢na cast je koncipova-
na na spbsob malého
prelidia (s priznatnym
orgelbasom) so zadrzou v
base.

Kontrastne sa z celého
cyklu vynima pohybliva
Stvrta cast — Si leto vre-
1é, sinokvet... v inten-
cii scherza, na urcitom,
akoby rondovom podkla-
de s variabilnou techni-
kou, V hudobnej zloZke,
vychéddzajicef z poetic-
kého textu, narastd po-
stupné usilie tazby, stup-
flovanej v adekvatnom
vyraze Kontrastu [, Mas8
boky ako plné klasy —
Nemysli nikdy na od-
let"). Postupnym naras-
tanim zlozitosti stzvukov
sa Burlasovi dari riesit
princip dramaturgie a
jednoty celého vokilneho
cyklu,

V piatom zbore Si opar
velmi tazkych vin... &
v poradi konzekventna
praca s melodiou. Na
konci prvého useku (€.
10] melodickg linia, v 1i-
nearnom zmysle upevne-
na tritbnom, prechadza
v rozklad dodekafonicke-

ho radu. V dallich tse-
koch badat reminiscens
ciu Kk starSim osvedée-

nym Kompozicnym tech-
nikam, napr. pouzitie os-

tinatneho rytmu (,.bludi-
ca padajoca do  hl-
bin..."), techniku ho-

quetu  (,si opar velmi

tazkych vin, rastlina
vzacna popinava ... "},
glisanda medzi jednotii-
vymi tonmi [, a mne sa
krati hlava...") a pod.
v poslednom nseku
{,,nikdy stapy zavia-
te...") riedi sugesciu

basnickeho textu spiso-
bom sonGrnej impresie,
gradujicej v dynamicky
vykrik (,,a nikdy temng
Ziale!").

Posledny zbor Si ake
zimna hodinka ... je do-
znievajicim dospevom,
subtilne  uvedenym v
kontrapunkte na sposchb
koloritu sordinovaného
slacikového orchestra,
limitovaného opit zosta-
vou muZskei zloZky., Ma-
jestatne sa tu vynima
chordl, sugestivne riesia-
ci plynuly spad slovného
prizvuku v kantilére
(nie v zmysle hudobného
akcentu) vidy na prvej
dobe —~ [(,po prstoch
chodf starg mamin-
ka...*). Dalsou reminis-
cenciou je  navodenie
stredného tseku pomo-
cou litdniovitého postupu
lide o osvedéeny princip
memorovania na rovna-
kom t6ne), ale s opaénym
G¢inkom, ako to vytvoril
skladatel v zdvere Zvo-
nov.,.,

e

Vietky spominané cvk-
ly zborov nadtudoval a
uviedol Slovensky (ilhar-
monicky zbor pod vede-
nim J. M. Dobrodinské-
ho, MARIAN BULLA



Slovenska
filharmonia

17.—18. XI, 1977

Stalo sa zvykom viacerych slovenskych skla-
datelov, Ze sa v obdobi zrelosti vracaji k svo-
jim starS$im dielam, prepracovéavaii ich, pri-
padne inag obrusuji. A tak i ndrodny umelec
Jan Cikker pristipil k symfonickej aprave svo-
jich klavienych akvarelov Co mi deti rozpra-
vali 2 roku 1957, Odzneli na filharmonickom
ko «rte pod taktovkou zasl. nmelca L. Raj-
tera v premiérovom symfonickom rachu, ktoré
Zviiazinilo majstrovsky cit autora pre vystih-
nutie atmostéry priam vizudlnych obréazkov
hudchnej proveniencie. | ked drobné minia-
tury v orchestrdlnej podobe pésobili niekedy
Tormuvo tro§ku Gsporne — §o sa tyka Sirky a
rozloby hudobnej plochy = gim celok dostdval
niekedy charakter mozaiky, celkove moZno po-
vedat, Ze dielo bude velmi vdatné posluchaé-
sky Akvarely opét potvrdili, Ze si to obrazky
dufie tloveka, ktor§ nestratil ani v dospelosti
delské oiti a poetickd strunu pri videni raz
konkrétnych, niekedy filozoficky zévaZnych
tém. Posluchatsky si treba cenif, Ze Cikker
priinstrumentdcii povodne klavirneho diela
pracoval s velmi Krehkymi a pastelovymi od-
tiefiami, vycitiac — go je od autora samozrej-
me — pravi atmosféru origindlu. Skoda, %e pri
najvicsom usili dirigenta nezaznelo premis-
rované dielo vidy najprecizneijdie, najmd v p:
sdzach slacikov. Zrejme to potrebuje v
(:elsuvy odstup a usadenie, aj ked si myslime,
ze podobnd sadzba by nemala byt problémom
pre nase prvé orchestrdlne teleso. Hrdinské
balada pre velky orchester (a klavir] od Arno
BabadZaiiana predstavila ukédzku armeénskej
hudby s jej typickymi atribatmi, z ktorych
spomefime aspoii nérodny kolorit — na prvom
mieste. Nie nadarmo m4 skladba podtitul ,,sym-
fonické varidcie* — pretoZe skutotne sa jed-
na v celom diele o vndtorné varidcie zdklad-
nej témy, v ktorej (okrem folkloristickych or-
namentov] zaznieva i trosku gershwinovskej
melodicke] nostalgie... Solistkou tejto roman-
ticky ladenej skladby, ktorej dal vzletné kon-
tary svojou koncepciou Ludovit Rajter, bola
Daniela Kardoova. Klavirna sadzba jej vyho-
vovala, nélada diela bola blizka jej naturelu
a prejavila velku istotu a suverénnost najmé
v akordickych pasdZach i skokoch — men-
8iu vyrovnanost a kvalitu tébnov mali rychle
melodické uaseky., Akoby prdve tie poznadila
mensia tnava, Celkove jej vykon pdsohil vsalk
velmi vyrovnane, pekne a suverénne. Roman-
ticky ladeny koncert SE uzavrela Dvoidkova
VIIL. symfionia G dur, op. 88. Velkym ,s0lis-
tom* tohto ¢isla bol ,na orchester hrajici®
dirigent Ludovit Rajter, ktory podal v tejto
symfonii radosti a ,,vzkypenia plnych tvorivych
sil" jeden zo svojich velkych vykonov, vyjad-
rujuc cez dvordkovska koncepciu diela vlast-
ny postoj k Zivotu — nepochybne prejasneny
vinttornou vyrovnanostou, ku ktorej c¢lovek
dospieva rokmi tvorivého myslenia. Bol to vel-
ky vykon zo strany dirigenta i orchestra, kto-
ry kongenidlne vyecitil majstrovski in§piraciu
svo 'hio vedicebo od dirigentského pultu a hral
spultt 5 nim v jedinetnej symbioze. A pritom
je vziene, Ze orchester i dirigent slaZili Dvo-
ifakovi a nepredvadzali seba...

T. URSINYOVA

2425, XI. 1977

Vystiipenie ,;Komorného orchestra bez na-
zvn® s dirigentom Hynkom Farkatom bolo vel-
mi slabou ndhradou za povodne ozndmeny ta-
liansky ensemble Gasparo da Sale v 5. abo-
nentnom koncerte SF, Trindsti mladi hudobniei
z Prahy tvoria eSte len modelujicu sa hmotu,
7z ktorej ¢as a préca veducei osobnosti by
mohli uhnietit umelecké dielo. Zda sa, Ze di-
rigentovi H. Farkatovi oba komponenty chy-
hajii a k svojmu cielu potrebuje este muzi-
kantskd zrelost a jasnost koncepcie. I ked zd-
kladné kritéria komornej sthry inStrumenta-
listi v podstate spliiaja, technické problémy
nevyvsidvaiji a prédca s dynamikou i agogikou
je pozoruhodnd, #ial, je to mdlo k tomu, aby
z mftveho notového zaznamu dokézali urobit
7ivé umelecké dielo. 2 krehkych, az prehnane
neznych pp nedokizali vytaZit moment naph:
tia, rozvintf ho do Kkontrastnych zvukovych
poloh, aké hudba Hindla, ale napokon i Mo
zarta vyZaduje, Frazovanie sa dostdvalo do aké
hosi kitu, nepresnych myslienkovych oblikov
&0 tieg posobilo velmi rusivo. Citili sme to nie
len v Héndlovom Concerte grosso, ale predo
vietkym v hlbokej a [lilozoficky podopretvi
hudbe Adagia a figy ¢ mol KZ 546 W. A. Mo-
zarta. Bohaty emotivay a harmonicky obraz
Mozartovhio ducha v dirigentovej koncepcii
uplne zanikal a dostaval Sedy vyraz. Celko-
vy pristup by sa mohol charakterizovat ako
ikoldcky, sice s prisnou disciplinou a néznak-
mi stavebne] predstavy, ale bez hlbsieho logic-
kého premyslenia, odovodnenia a proporéneho
rozvrhinutia, Aj liravé Divertimento D dur KZ
138 bolo poznamenané takymito problémami
I ked hudba minulych storedi sa ma stat za
kladnou $kolou kaZdého ensemblu, hostia svo)
zdujem a interpretadné moZnosti obratili viac
na Suitu pre slatikovy orchester od L. Janag
ka. Myslienkovy svet jeho hudby im akosi viac
konvenoval a snaZili sa vytaZit z nej viacero
umelecky 1 naturelom blizkych momentov,
spracovanych podla autorovych predstav do
neoklasickej suity. E. GARSKA

OHRANICIACHEXPERIMENTOVANIA

Na margo
zaveredného
koncertu
BHS

kongila. sa plejada
slavnostnych kon-

certnych podujatif, ktoré
otvorila i uzavrela, ako
sa na dobrd hostitelku
patri, Slovenskdg filhar-
monia, Jej orchester
G¢inkoval na zédvereénom
koncerte BHS (15, 10.)
pod vedenim [(tentoraz
povaZujeme toto slovo za
priliehaveijsie, nez ,pod
taktovkou®) holandského
hosta Willema van Otter-
loo [nar. 1907),

Vyraz ,ucinkoval pod
vedenim® sme pouZili né-
rotky, pretoZe &lenovia
orchestra SF boli od pr-
vej skisky konfrontovant
s0 zrelym a rozhladenym
hudohnikom [pOvodne
violondelistom], ktory
svoju uspornG manudlnu
techniku pouZiva vyluéne
ako prostriedok a je na
mile vzdialeny akejkol-
vek vonkajSej okédzalosti
a samoldéelnej virtuozi-
te. O to viac sa prejavil,
hoei u#, Zial, giastotne
poznaceny svojim vyso-
kym vekom, ako plnokrv-
ny a inteligentny inter-
pret, ddverne poznajuci
a resSpektujici skladate-
lov zamer, no aj mo#-
nosti zvereného mu tele-
sd. :

T Zisko koncertu tvori-
la v Bratislave velmi
mdlo hrand, no o to ob-
tia¥nejsia  symilonia ol
Haydna D dur ¢ 101
(Hodiny], zo skupiny vr-
cholnych poslednych pia-
tich londynskych symlfo-
nii, Dielo, v klorem jeho
tvorca predhbehol v kom-
pozitne| technike svoju
dobu a hoci zostal sam
sebou, pribliZzil sa takmer
na’ nerozoznanie k Mo-
zartovi a v motivickej

praci poslednej tasti [va-

riatnej technike s fuga-
tom) — aZz k Beethove-
novi. Najméd sldacikovy

aparat je konfrontovany
s technickymi a muzikal-
nymi poZiadavkami Hayd-
novych, dokonca aZ ra-
nych Beethovenovych sla-
gikovych kvartet. A fu
hladajme odOvodnenie
kladov i nedostatkov do-
giahnutych na koncerte.
Dirigent, dlhé roky po-
soheaci vo viacerych or-
chestroch svetového vy-
znamu a na rdznych kon-
tinentoch, mudro odha-
dol sucasné mozZnosti
nasho reprezentaéného
telesa a (aj vzhladom na

pocet skisok) volil pri-
merané tempa [(najmé v
posledne| tasti). Ze ko-
nal spravne, ukézali po-
zitivne strdnky predve-
denia [braviarnost prvej,
kantilena druhej i tem-
perament tretej Casti),
zatial o uréita nejed-
notnost vo virtu6zne naj-
exponovanejsich mies-
tach i§la v nemale] mie-
re na vrub od zadiatku
sezOny mimoriadne pre-
fazeného a tym aj pri-
rodzene vyterpaného or-
chestra. V budicnosti by
malo byt v prvom rade
vecou dramaturgie SF
venovat = vdEST priestor
Haydnovej 1 Mozartovej
symfonickej tvorbe, lebo
tdto ostdva v Stylovej a
technickei interpretacii

mélo vyoranou brdzdou v
prdci orchestra SF. Bu-
de treba op#dt Sakatl aZ

Willem van Otterloo

Viadimir Spivakov
Snimka: V. Hdk

na nejaké okrahle vyro-
gie?
V avode odznela sym-
fonicka predohra
Res Philharmonica, op. 41
od narodného umelca De-
zidera KardoSa. Dirigen-
tov pristup k tejto preii
celkom nezndmej siadas-
nej slovenskej skladbe
hol spociatku ¢&iastotne
odlisSny od doterajsich
predvedeni [najmé v
tempove rychlejsom cha-
pani pomalého tuvodul,
no po konzultdcii so
skladatelom sa plne pod-
riadil jeho poZiadavkam,

#im sa mu na koncerte

podarilo dosiahnut pre
vietkych 'uspokojivy vy-
sledok. Aj orchester
standardne interpretoval

preit u# predtym dover-
ne zndmu skladbu,

-

okial reprodukéné fta-

Zisko orchestrialnei
gasti  koncertu tvorila

Haydnova symionia, naj-
vigsi zdujem pocetného
obecenstva — prave tak
aj tdinkujtecich — bol
zamerany na druht polo-
vicu programu, v ktorom
sa predstavil 33-ro¢ny
Vladimir Spivakov, dnes
u# sveloznamy sovietsky
huslista, interpret Bee-
thovenovho Huslového
koncertu, op. 61, vrchol-
ného diela huslovej lite-
ratiry, ktoré je uZ vyse
150 rokov tvrdym ories-

kom aj pre najvacsich
sOlistov. Po strdnke mu-
zikalnej, architektonic-

kej, filozofickej a nie v
poslednom rade aj tech-

skr largom, s4's*a v pl-
nej miere vyuzii mimo-
riadnu krgsu svojej kan-
tilény, s tonmi sa doslo-
va hral a tomuto zameru
podriadil aj celé hudob-
né pradivo povodného
notového zdpisu, Po tejto
strdnke posobil na nedy-
chajice publikum az fas-
cinujtco,

rondo svo-
pravidelnou
metrikou jednotlivych
hudobnych mySienok (s
vynimkou zdvereénej ko-
dovej tempove| gradacie]
poskytuje s6listovi naj-
mensie mozZnosti agogic-

Zaverecné
jou veelku

kych wvychyliek, &o Spi-
vakov do znacénej miery
aj redpektoval. V tejto

tasti sa preto najviac
pribliZil tradit¢nej repro-
dukeii — pravda, ak od-
hliadneme od pomalSich
temp a malych dynamic-
kych kontrastov.

Hu(:i aj na tomto kon-

certe dosiahol s0lis-
ta freneticky tspech, ne-
vidojak sa natiska otdzka:
Kde st hranice tnosnos-
nosti experimentovania v
reprodukénom ument,
kolko si moZe a smie
umelec dovolit na ukor
skladatelovho povodného
zépisu? Najméd ak =sa
jedng o svelozndmo klas-

nickej, Z tohoto dbvodu
mnohi siahaji po tomto
diele a% v zrelom obdo-
bi svojich reprodukénych
schopnosti (o nie je
pravidlom a este mencj
receptom]),

smvakuva doverne po-
Zzname 2z viacerych
predchadzajacich  brati-
slavskych wvystipeni a sické dielo? Bolo len nd-
okrem spontédnnej muzi- hodnou zhodou okolnos-
kality sme vZdy u neho tf, Ze na tomto koncer-
obdivovali takmer ideal- te sa stretli dvaja umel-
ne ovladanie krasne zne- ci vekovo i hudobnym ci-
juceho ndstroja a hlboky tenim' rézni. Tym viac
emocidlny 1cinok. O to vsak vystupili na povrch
viac sme ocakavali, ako rozdiely, Sotva pred nie-
13‘51__'?1«“051_f _51VUI'0i dalse| kolkynmi rokmi sme s po-

stupu husiel po orches- vali — povedané valmi
trdlnej predohre bolo taktne — svoiskd inter-
jasné, Ze prichddza s pretdaciu - Beethovenovho
celkom netradié¢nou, no-

kKonecertu
Schneider-

huslového

vou, svojsky premyslenou e
Waolfgangom

koncepciou, ktord mno- -
e i d hanom [predtym dlhé ro-
hyeh prinajmensom pre- | b ful
¥ Ky uristom v reproduak-
kvapila. Podstalne po- % P : | IWI it
; cii viedenskei klasiky]
malsie tempo a tym af hi § [“I\‘ ol
2 R mnohi sa pamidtame na
ine ekonomickeé rozdele- " RMLES R
: 4 nevkusné nahrdavky Caj-
nie sla¢ikovej techniky : \H “lm:‘WM A(’r”
% i d ’ {ovského symfonii ‘Artu-
[Casté  detaché mieslo i 7 j

Sar 4 ' Toscanini 4 slec-
tradigného legata). S na- rom Toscaninim z posled

pdtim sme dakali, #o bu-
de dalej, ako sa vypo-
riada s architektonickou

nych rokov jeho  Zivota.

Podvedome sa nam na-
tiska Stanislavského mys-

a muzikdlnou graddciou lienka, ¢i vidiet umenie
brvej, najzavazneijie] tas- v sebe, alebo seba v

umenf, ktordg sa zdg hyt
vichodiskom k
odpovedi.

ti tohoto, v podstate sym-
fonického, veldiela. No
Spivakov sa konzekyent-
ne drzal do konca
jich umiernenych

z ktorych

spravnej

Dilame, ¢ Spivakovov
experiment, poplatny su-
casnej zamorskej modnej

sVO-
temp,
tiastodne vy-

bodila iba dokonale za- vine, — bol len medzi-
hrang virtuozna kaden- stanicou na ceste k vys-
cla. 8im umeleckych métam.

V druhej &asti, spev- Ma k tomu vsetky pred-
nom larghette, ktoré bo- poklady.

lo aj v

tomto pripade MIKULAS KRESAK

Recital

K. Havlikovej

Cyklus komornych MDEKO
sozone otvorila recitdlovym vystupenim Kldra Havlikova
Dramaturgiu koncipovala
obdobia, ktoré v poslednych rokoch zohravaija v jej re-
pertodri toraz vyrazneisiu ulohu. Hudba 18. storodia —
v tomto pripade G. F. Hidndla a J. L. Dusika — na
druhej strane osobnost E. Suchoiia. Klavirne suity Hédn-
dla sa coraz dastejsie vyskytuji nielen v jej recitdloch.
(Umelkyvila uZ pred 10 rokmi zafixovala Suitu g
na gramoplatiiu. Daldie tri pripravuje v decembri k na-
hrédvke.) Je zaujimavé porovndavat u Havlikovej vyvojové
tendencie, vniitorné chédpanie a wostupné zbliZovanie

konvertov

30 zretelom na

v tohtoroéne)

dve &tyloveé

mol

sa s rukopisom barokového majstra. Evidentnon v po-
rovoani so starsimi nahrdavkami, sa stala v uvadzuaej
Suite d mol lahkost, reSpektujica pévodnn tembalovi
faktiru a z nej vyplyvajici odklon od barokevej pum-
péznosti (velakiat v ume=lcov nediferencujicei charai-
ter, prilezitost vzaike a 0céel pouZitia hrane] komvozi-
cie). Havlikova vlozila miestami do Héndla viac Lrilagi-
nej virtuozity a tempovej nadnesenosti, ako vyzaduje
charakter tejktorei Gasti. Prikladom moZe byl Preju-
de alebo Presto zo spuminane| suity. S idedlnou davkou
lvorivého zanietenia sa stoloznila s Courantom, ktovy
bol skutotne ukdZkou dobovej krehkosti, vyrovinanosti
a citlivej realiza¢nej vypovede hudobnika. I ked Hin-
del stoji v popredi zdujmu Havlikovei, jej naturelu a $ir-
ke interpretaéného zaangaZovania, stoji vari edte hlidgle
starg ceskg hudba V minulosti to dokazala ns P -
dovi, Vaithalovi a naposledy v Sondte D duor, up. 69 & 3
]. L. Dusika. Tento promanticky klasik® Seskai v
rozvinul naplne tvoriv i technicka lantaziu Hav''ko-
vej. Vynikajuca technika previadala v celej skladhe.
Fascinujuce tempo viak interpretka v rychlych allegro-
vych ¢astiach miestami i preexponovala, £im posluhag
niekedy zédpasil so zrozumitelnostou vnimania. Napruti
tomu pomalé Larghetto znelo s ddvkou elegancie, so
zmyslom pre miera — rozvinuti do bohatych melodic-
kych linii, motivovanych kultivavanostou a striedmou’
cistotou vystavby dasti, Stara hudba je pre Havlikovd
neodmyslitelnou, Zivhou podou na vyrovnavanie Sirokej
gkaly dynamickyeh a vyrazovych rovin, je koreldtom
impulzivneho a temperamentného naturelu. V fen ve-
¢er akoby zvlastua dispozicia uvoliiovala Havlikovej dal-
sle vyrazoveé moZnosti, ktorymi naplno presiakla hudbu
jef najbliz§iu -- skladby E. Suchoiia. Sonatu rusticu,
Horalski suitu, casti z Kaleidoskopu, no najmi inter-
pretke dedikovani Teeeatu rozihrala bohatsivom farel-
nych, vyrazovych zvukovych rovin, Barlivy temperament,
skvelé rytmické citenie, zinysel pre prikre kontrasty,
pracu so zvukom, s moZnostou &o naijSirSieho vyuZitia
klavirnej faktiry naplno rozvinula a umocnila najmé

v spomingnej Toccate,



Jozefovi
Gresakovi

Je to neuveritelné, ale pravdivé —
veény mladik Jozef Gresdak doZiva sa
sedemdesiatky. Je radostné, Je sa jej do-
Ziva v plnom rozkvete svojich tvorivych
sil, plny konkrétnych tvorivych planov.

Frano Dostalik, jeho ugitel na Spis-
skej Kapitule hovoril, Ze u nadanych
mladikov mu najviac imponuje hlava-
tost: ,,...tu mimochodom si spominam
na Spiiski Kapitulu, na mdjho Gredatka.
To hola originalna dufa, $koda by he
bolo stratit”, NuZ a tato origindlna dusa
pre slovenskd hudbu sa nestratila.

Jozef Gre§ak presiel dlhym a zloZitym
vyvojom. Sa&m neustdle hladal, zbieral
skusenosti — ako klavirista, skladatel
a improvizator v Prahe a inde. Jeho tiZ-
ba po origindlnej hudobnej rec¢i, silne
ovplyvnena vychodoslovenskym folklo-
rom, spo¢iatku nenasla vela priaznivcov.
Sdam nikdy na Ziadnej Skole ne$tudoval
kompoziciu a tato skutotnost mu bola
vytykang najviac. No, uZ v ¢gase jeho
vstupu do nade| hudby praZska Kkritika
pisala o jeho ,mistrovské instrumenta-
oi",

Tu ako halzam zapOsobili na GreSdka
povzbudzujice slovd a zdujem, Kktory
prejavil o jeho tvorbu Vaclav Talich:
»-+. budou o Vs vikat, %e {ste primitiv.

eI

Pamalujle si: svaz skladateli oklamete,
ale Vaclava Talicha ne! Ja veédel, Ze driv
nezemi-u, nez potkdm tohohle tloveéka.
Vy zménite tvar hudby!®

GreSdkov optimizmus a viera v samé-
ho seba postupne zadali prindsat ovocie.
Vidy veril, Ze rug¢itky na ciferniku jeho
vyvoja ukazuji stdle dopredu. PiSe ko-
mornf hudbu, pisfa sa do baletu Radiiz
a Mahuliena, tvori Koncertantnia symio-
niu, zacina pisat svojho Neprebudeného.
Hlada neustdle dalej, vznikaji Styri Ba-
lady pre mieSany zbor, Vystahovalecké
piesne, Rotory I. a II. — a naraz (zdko
nite) toto obdobie kon¢l. V roku 1972
pise 65-roény skladatel Améby, ktoré
znamenaju medznik v jeho tvorbe. A na-
sleduji klenoty: Vokdlna symfdnia, Zu-
zanka Hraskovie, opera ,S Rozérkou",
Organova symi6nia, Panychida. S konec-
nou platnostou dokontuje svoju srdco-

vi zalezitost — operu Neprebudeny —
s nostalgickym, hddam aj autobiografic-
kym zamerom — ,...vSak ja vam tu

uz dlho zavadzat nebudem!" Z hibky du-
Se, bez bhalastu, pretvdarky a Gprimne z
neho tryska sicit s ukrivdenymi a trpia-
cimi, hlboko sa zmociiuje socidlnej te-
matiky. [(Hviezdoslaveva Zuzanka Hras-
kovie, Kukuginov Neprebudeny, robotnic-
ke texty a v Panychide Wolkrova Balada
0 nenarozeném ditéti.)

Mdm to 5tastie, byt jednym z nzkeho
kruhu priatelov, ktorym majster pre-
hrdaval vo svojej vile v Bardejovskych
kiipeloch ukédzky z tychto diel. Nikto z
pritomnych sa nehanbil za slzy doja-
tia. Nik nemyslel na rfzne -izmy, kaZdy

bol offareny #istou a dprimnou vypove
dou skladatela. A vZdy nds uzemnil
uzemiuje: ,,...to je nit. Velké veci este
len pridu”.

Bolo symbolické, %e ,Talichova* Ces-
ka filharmoOnia tak nadSene prijala je
ho Améby a spolu s Ceskym speviackym
zborom pripravuje na april 1978 pre-
miéru jeho Panychidy,

Osobne dakujem Jozelovi Gresakovi za
vyborné Impulzy, krasny Orgelbuch a
Organovii symioniu, s klorou spolu s
orchestrom Statnej filharmoOnie som mal
d¢est odovzdat novy organ v Dome ume-
nia verejnosti. IVAN SOKOL

(TR

Kml' sledujeme namety, ktoré si v pos-
lednom tvorivom obdobi Gresak pre
zhudobnenie vybera, velmi lahko naj-
deme spoloéného menovatela: pochope-
nie pre ukrivdenych, porobenych, zazna-
vanych. Jozef GreSdk k svojim németom
hovori:

B AngaZovanost umelca pre miia zna-
mend, postavit sa na stranu ukrivdenych
a nevinne trpiacich, lebo umelecké die-
lo mg schopnost najpresvedéivejiie od-
halovat pravdu. Robotnicke piesne, kto-
ré som vybral pre Vokalnu symfiéniu, ma
upiitali jednozna&noslon a jasnostou
triedneho postoja a nefalfovanou pros-
tou krasou.

M No i zdanlivo intimny Hviezdosla-
vov pribeh Zuzanky Hraskovie ma pre
miia Siri vyznam. I8lo mi v fiom o
vyjadrenie krivdy, pachanej na nevin-
nych defoch — & u% vojnami alebo so-
eidlnymi nerovnostami, spdsobujicimi
hlad a biedu. Zuzankina zufala otazka
— & ma uZz nerada?" — plna bolesti
a strachu je adresovana tym, ktori su
priginou utrpenia deti hocikde na sve-
te.

B Sikulova Rozarka a Kukuiinov Ne-
prebudeny si blizenci, Ide o Iudi, kto-
rych vnfitorny svet je odliSny od ostat-
nyeh, no maji prdavo na pochopenie
svojho okolia — nielen na sicit, ale na
cit (taky dojimavy u Rozarkinho bratal},
ktory postradaji blizni Neprebudeného.
Mejou snahpu je, vyjadrit v tychm’die-
lach ideu, #e spravodliva spoloénost mu-
si ndjst miesto aj pre takychto Iudi

ey

cnmn Jozefa Gresdaka k nmm:tnln‘l nie
je vidy rovnakda a ¢asto nie je jed-
noducha. Nickedy sila literdrneho na-
metu ho priamo indpiruje k hudobnému
stvarneniu, ako to bolo u Sikulovej po-
viedky S Rozdrkou. Inokedy dlho hlada
slovné potvrdenie idey, Kktord prave
stvariinje hudobnym dielom (Vokaina
symionia a fiasto¢ne aj Zuzanka Hrasko-
vie). Kukutinov Neprebudeny ,prenasle-
duje GreSdka uZ viac ako dve desat-
rodia, Prva operu na tento ndamet na-
pisal uZ v rokoch 1951-52,

B Mij vzfak k Zivotu a svelu — a te-
da aj k Neprebudenému — hol pred
dvadsiatimi rokmi iny, ako je dnes. Ide
0 novii opern, No predsa je tu &osi, Co
je stuastou mojho jazyka vtedy i dnes.
To tvori maestik medzi oboma verziami
opery, Celé citové ovzdu§ie tejto novely,
jej vrficnost, @Cistota, pravdivost — to
zostava v zakladoch hudobného stvarne-
nia diela, v jeho melodike. Tu je stvar-
nena v podstate na rovnakych princi-
poch dnes, ako pred dvadsiatimi rok-
mi.

® Obsahom skutotného umeleckého
diela musi byt vidy pravdivé pretimo-
tenig Zivotnyeh pocitov a zaZitkov tvor-
cu. Teda to, o chee tvorca vyjadril
Ako to spracuje — v tom spotiva kom-
pozitné majstrovstvo, Moje krédo? Pre-
svedtit o svojej umeleckej pravde &o
najgirdi okruh Tudi. Neuzatvaraf sa do
seha, netvorit pre samotné tvorenie —
ale pre I'ndi. ANNA KOVAROVA

Dirigent a pedagog
K. SCHIMPL

Cas nedprosne beii a len vyrolia spo-
jené s niektorymi wudalostami nds na
choilly zastavia a pobddaja pouvazoval
o minulom, Pouvazovat, ¢t sa vsetko ro-
bilo tak, aby bole veci na osoh., Kornel
Schimpl wvysiel z muzikantskej rodiny;
otee bol uéitelom hudby na uditelskom
ustave v Spisskej Kapitule (sdm §tudo-
val hudbu v Rezne). V Spisskej Kapitule
sa narodil 26, XII. 1907 aj Kornel. Qkrem
rodi¢ovského domu vzdeldval sa v hudbe
na uditelskom dGstave v Modre u prof.
Hulu a ]. Soupala a u? ako Ziak Gstavu
viedal Skolsky spevokol. Po maturite (ro-
ku 1926) vyuloval na ludovej 3kole a
na ucitelskom ustave v KosSiciach, odkial
odisiel dalej Studovat hudbu na praz-
ské konzervatdrium (1929—1934). Klavir
Studoval u R. Kurzovej, kompoziciu u
0. Sina a dirigovanie u M. Dolefila a P.
Dédelka, Nakolko sa majstrovska diri
gentskd trieda v tom roku neotvdrala
pre zahraniéné pésobenie prof. V. Tali-
cha, prehlboval si Schimpl — po absc-
lutdriu v Prahe — dirigentské vzdelante
vo Viedni a Salzburgu u Toscaninihu,
B. Waltera, F, Weingartnera a W, Furl-
winglera. Potas stadii v Prahe viedol
Schimpl ako zbormajster muksky zbor
akademickéhp spolku Detvan (1929—
1933).

Od roku 1933 bol druhgm dirigentom
orchestra Rddiojourndlu [neskér Cs. roz-
hiasu v Bratislave) — vedla Séfdirigenta
F, Dyka. Stéasne bol zbormajstrom Aka
demického spevdckeho zdruZenia [r. 1934
a¥ 1938) pri Filozoficke}l fakulte UK.
Ako dirigent v rozhlase musel spodiatku
Studovat skladby lahSieho Zdnru, ako (o
Yiadalo vymedzenie uloh bratislavského
hudobného vysielania v celostdtnom zviiz-
ku. Ale aj vtedy uZ zacal zaradovat do
programuy i skladby slovenskiych sklada-
telov — pokial na to siatil v podstate
maly orchester posiliigpany vypomocami.

V roku 1939 odiSla podstatnd tast hu-
dobnikoy — aj s dirigentom Dykom --
do Prahy. Do Bratislavy prisli zase hu-
dobnici z okupovangeh Kodic a Schimpl
sa stal $éfom orchestra — teraz Sloven-
ského — rozhlasu, ktory dostal za dlohu
predvddzat aj ndroéné Zidnre, Schimpl s
prof.  Moyzesom, ktoryj bol vtedy pred-
nostom hudobného  odboru, dopliali
{konkurzami z tzv. Protektordtu) kme-
ftovy orchester s tym, Ze si pre ndroc-
nejdie veci este priberali vypomoce z di-
vadelného orchestra. Ba prikrodilo sa k
pravidelnej forme spdjania rozhlasového
¢ divadelného orchestra pre verejné kon
certy v budove ND — dokonca pod 0so-
bitnym menom: Bratislavsky symfonicky
orchester.

V programoch sa Coskoro zacali obja
voval diela |. L. Bellu, Alex, Moyzesa (I
a Il. symfoniaj, E. Suchoiia (Burleska.
Serendda, Baladickd suita), Cikkera []ar-
nd symfdnia, Symfonietta, Capricciol,
Odendsa, Kardoda, Jurovského, Fresu:

rovnaka aj diela feskijeh autorov: Smela-
nu, Dvopdka, Novdka, Suka; ruskgeh
skladatetov: Cajkovskéha, Rimskélo-Kor.
sakova atd

Pre Bratislavu znamenali vela verejné
koneerty Bratislavského  symfonickéhn
wehestra, ceg prdzdninyg — uz od roku
1939 — aj orchestrdalne koncerty na {es-
tivaloch v Trend. Tepliciach., [V Trené.
Teplictach dirigoval — roku 1949 —
Schimpl aj} orchester Moravskej filhar-
monie.) V roku 1940 dirigoval Schimpl
slovensky koncert orchestra Tonkiinstler-
verein vo Viedni, Z bratislavskgeh kon-
certop — kloré nadobudli charakter aho-
nentnigch koncerton — bol v kritikdeh
dirigentsky vgkon K. Schimpla vysoko
hodnoteny, ObzvldSt z koncertu zo dna
5, 1V, 1941 a 16. 1V, 1943. Je az nevy-
spytatelné, do akej miery si vedeli ndjst
usobné intrigy politicka podporu v lu-
ddekom  vedeni, Nakoniec postavili
Schimpla za nepriatela tzv. Slovenského
Stdtu, za ¢o bol roku 1941 pozbavenig
vedenia orchestra, Vystupenie 16,1V, 1943
bolo ut len hostujice, ale bratislavské
obecenstvo, mozno prdve preto, mu pri-
pravilo mimoriadne srdefné a biirlivé pri-
jatie. Pravda, ¢&im viae ukdzal svope
schopnostt a ¢im bolo viae sympatii za
neho, tym sa videl nebezpetnejst a od-
viedy sa uZ k verejnému dirigovaniu
viac nedostal. Urobili ho ,uradnikom”,
prednostom oddelenia reprodukovanej
hudby. V tom é&ase bol jedingm Slovd-
kom s riadne skondenym dirigentskgm
vzdelanim; o jeho dirigentskich schop-
nostiach sa kladne zhodovali domdci i
zahranitni kritici. Ale sily, ktoré ho po-
trebovalt umléat, boli silnejsie,

Po oslobodeni dirigoval esle v roku
1946 Smetanovu operu Tajomstvo v Plz-
nt a v roku 1949 SOCR v Bratislave a
iné koncerty, ale indé od roku 1945 pre-
siel na konzervatérium -— za profesora
dirigovania a venoval sa uplne pedayo-
gicke| ¢innostt. Bolo $tastim pre vicho-
vu naSich dirigentov, 2e sa ich ujal blo-
vek s tradiciami pra¥ského konzervatd-
ria. Popri pedagogickej ¢innosti mal viak
byt viae vyulity aj ve verejnom profe-
stondlnom Zzivote., Vyordval sice déleziti
brazdu i so Spevdckym komorngm stibo-
rom fod roku 1948) a od roku 1960 s
Akademickgm komornygm vokdinym sit-
borom pri FFUK (do roku 1973}, lenze
'u viade Slg viae o amatérske podmien-
ky ¢i tazkosti so stdlou migrdciou &len-
stva, ktoré po dostudovani viibsinou od
chadzalo.

Ako profesor a dirigent konzerpator
neho archestra vychoval vela dirigen
i archestrdinych hrddéon, 7 podtu ok
A0-tich dirigentov, ktorigeh vyehoval
konzerpatoriu, st dnes uz v nasom hu-
dobnom Zivote zndme mend T. Andraso-
vana, G. Auera, P. Bagina, V, Hordka,
E. Kovacovej, 1, KriZana, Z. Mikulu, M.
Novdka, R, Skirepka, Lad, Slovdka, B, Ur-
banca a dalsich. Symfonicky orchester
kaonzervatdria pripravil za 27 rokov po-
sobenia K. Schimpla na Skole viacero
viastnych akell (do roka Styri — i viae
~— samaostatnyeh koncertov s pomerne
ndrodnym programom/ a nastudoval mno-
ho sprievodov k absolventskym koncer-
tom solistov,. V roku . 1964 naStudoval
Mozartovu Figarovu svadbu, Medzi repre
zentativne akcie orchestra patri ume-
lecky zdfazd do Velkej Britdnie v ro-
ku 1967, kde sa pod vedenim K. Schim.
pla tspesne zhostili $iestich koncerton.

Uspesné bolo aj pdsobenie sttboru, kto-
ry viedli spolu s manzelkou Martou Ra-
tajovou-Schimplovou — Akademickeélio
komorného vokdlneho stboru pri FFUK.
V rdmet univerzitngeh vgmenngeh kon-
certgp zudastnil sa sabor a} zahranis-
nijch zdjazdov: roku 1966 v Belgicku (7
koncertov}, r. 1967 v Tiibingene v NSR,
r. 1969 v Rakisku a v r. 1970 v Juhosld-
vit (Novy Sad, Petrovec] — kde, stdiae
podla kritik, mal velky uaspech. Zdsluind
je aj jeho dvadsatrond externd pedaga-
gickd cinnost na katedre hudobnej peidy
a vychovy FRUK,

K. Schimpl sa v mladsich rokovch pn
kasal aj o komponovanie, ale tejto aki
vity sa neskdr vzdal, venujlic sa nuplne
dirigovaniu a reprodukénému umentu Za
pracovné vysledky ho v roku 1969 me-
novali Zaslafilym ucitelom, v r. 1973 de-
stal cenu ,Za zdsluhy o rozvo) Cs. roz-
hlasu®, ako aj iné wznania.

]. KRESANFK

Zdber zo Zrebovania v redakcil HZ.

Vyirebovanie

V druhom polrokun 1977 pripravila redakeia Hudobuy
Zivot sutaz na ziskanie novych predplatitelov, ktore
podmienky boli niekolkokrat publikovaneé v Easopise
a propagaiiné letatiky s naborovymi listkami boli zasla
né na odborné { zakladné Skoly, osvetové zariadenia
a kultarne ingtithcie, Kazdy, kio ziskal najmenej troch
novyeh predplatitelov, bol zaradeny do Zrebovania, kto
ré sa uskutoénilo diia 5. decembra 1977 v redake’
Hudobny Zivot za pritomnesti zastupeoy redakeie a vt
davatelstva OBZOR.

L. cenu — gramoion W 8-400 MISTER HIT vyhvava
Maria MOSKOVA, Moussonova 3, 07101 Michalov
II. cenu — tranzistorové radio vyhrava
Toma¥ MIZAK, Ticha 13, 040 01 Kosice
III. cenu — sibor gramoplatni vyhrdva
Frantifek MAT[J%, M. C+lena 14, 080 00 Presov
IV. eenu — siibor gramoplatni vyhrava

Snimka: V. Hak Florentina MARQUARTOVA, Tolstého 11, 80000 Bra-

Snimka: J. Hotdrek tislava

siitaze na ziskanie novych predplatitelov casopisu Hudobny Zivot

V. tenn — subor gramoplatni vyhrava
Eva CHRENKOVA, Skolska 839, 956 33 Chynorany

Okrem vyirebovanych cien prispelo vydavatelsivo
JPUS zvlastnow kelekeiou platni, ktoré redakcia Hudob-
1y zivot gasle Frantiskovi Urbanitovi, Tolstého 11, 800 99
iratislava a Marii Vinceovej, Zadunajska 38 — Petral-
ka 811 00 Bratislava. Poslednym menovanym udelila re-
lakcia a OPUS tato odmenu za mimoriadue isilie pri
s@bore novych Eitateluv — priazniveov hudobuného dia-
iia, Tretiu aZ piatu cenu a gramoplatne vydavatelstva
OPUS zasle redakeia Hudobného Zivota priamo na adre-
sy menovanych do kooca decembra t. v., prvi a druhi
cenu si moZu vybrai vyhercovia na zaklade vhjednavky
[bude im zaslana rovnake do konca decembra t r.)
v mieste svojho bydliska.

Redakcia sa rozhodla tito GspeSni akciv na rozdire-
nie @Gitatelského okruhu nasho tasopisu opakovaf aj
v budicom roku, —Re=



XX. medzinarodny festival Jazz Jamboree — VarSava 1977

Navrat k tradiciam

Ak v predchadzajiecich rokoch ho-
lo pre vrchoing podujatie v polskom
jazzovom Zivote typickeé zameranie na
avanlgardne smery (u ,konzervativ-
nejsich® fanasikov niekedy wvznikaia
opravneng otdzka, do akej miery je
tu predvadzana hudba eSte spriazne-
na s predchadzajucimi fdzami vyvo-
ja], tento rotnik priniesol v tomito
smere zdsadny obrat. Dokazalo to
mnoZstvo mladych hudobnikov, ktori
rozvijaji  tzv. mainstreamovy jazz
(hlavny prad jazzu, znamenajlci z4-
kladiu, prijatelnd pre hudobnikov
roznorodého zamerania) a tieZ mno-
hi byvali avantgardisti, ktorl sa vra-
tili ku tradi¢nejsiemu poniatiu, Prie-
beh Jazz Jamboree dal tak plnt sa-
tisfakeiu tym, ktori verili, Ze kvalit-
né prejavy ranej fazy moderného jaz-
Zu nemodzu vymiznit z mozaiky. Ok-
rem presvedéivej dokumentdcie od-
klonu od free jazzu a elektrofikova-
ného jazz-rocku, prinieslo podujatie
aj mnohé poucenia organizaéného
charakteru. Navstevnikov z Ceskoslo-
venska zaujala autorita, aki ma v
Polsku jazzovd hudba, PovaZuije sa
tu za celkom samozrejme, festiva-
lovy vybor tvoria predovsetkym ludia,
Zznami verejnosti svojou prdacou v da-
nom odbore a nle ginitelia formélne
zastupujicl institdcie, ktori inak po
cely rok nemaji s jazzom mnoho spo-
lotného. O tento stav sa priginilo naj-
mé Polskie Stowarzyszenie Jazzove —
profesionalna in§titicia zaoberajica
sa organizovanim jazzového Zivata,
ktora je aj hlavnym poriadatelom fes-
tivalu, DoleZité je, Ze i vo vSetkych
ostatnych institdciach sa snaZili po-
dujatie ¢o najlepsie vyuzit. Hudobné
vydavatelstvo Polskie nagrania, vyda
z festivalu dve platne, televizia vysie-
lala priamym prenosom tri koncerty
la cely priebeh zaznamenala) a je
len samozrejmé, Ze rozhlas vysielal
priebeh vSetkych piatich koncertov.

LR ]

Najvé¢simi atrakciami podujatia bo-
H tohto roku dva orchestre zvuénych
mien. Otvdraci koncert patril or-
chestru Dukea Ellingtona [vystipil vo
VarSave aj mimo ramca festivalu —
na spolotnom koncerte s Filharmo-
niou narodowou), ktory po Dukeovej
smrti vedie jeho syn Mercer Elling-
ton. V sicasnosti viak uZ v telese
neucinkuje nikto zo znamych solistov
niekdajsej éry, a tak orchester po-
strdada magnetizmus, ktory vyZaruja
velké mend. Na druhej strane aj do-
teraz neznami hracéi predstavujio im-

pozantny solisticky potencidl. Ako ce-
lok posobil orchester miestami dost
nesirodo a v danom stave uZ jeho
vykon nepatri medzi vreholy stcas-
ného orchestrdlneho jazzu,

A] najnaro¢nejsich znalcov plna
uspokojil orchester Woodyho Herma-
na, Tvoria ho mladi hudobnfci vyni-
kajucich schopnosti (Herman ich cie
lavedome vyberd podas udinkovania
na americkych skolach). Medzi ¢len-
mi suboru su aj skladatelia a aran-
Zéri mimoriadnych schopnosti, a tak
nové skladby nezaostavali za stary-
mi Standardmi, spojenymi s menom
Woody Hermana.

Daldim magnetom podujatia malo
byt vystipenie tenorsaxofonistu Joha-
nyho Griffina, ktory dihié roky vytr-
vale propagoval mainstreamovy §tyl
saxof6novej hry. Zial, jeho  vystipe-
nie (s narychlo zostavenou, nezohra-
tou skupinou] ndam pripomenulo, ze
prejav zaloZeny na improvizdacii je
niekedy prili§ zavisly na momental-
nej dispozicii. Griffin hral tentoraz
nesistredene, hez strhujace] expre-
sie na akt sa jeho priaznivei zvyk-
nuti,

Mimoriadne dobrd troveii na festi-
vale prezentovali najmé klaviristi.
Voéi minulosti bol podstatne menej
vyuzity elektricky klavir a hrai opét
dokazali technické a vyrazové dispo-
zicie na akustickych néastrojoch, Im
pozantny vyvoj bol badatelny na hre
sovietskeho klaviristu Leonida Cizi-
ka, ktory v Prahe tc¢inkoval v p. 1975
a medzitym vyrdstol z kompetentného
epigbna na vyrazni individualitu. Je-
ho schopnost nenasilného prepojenia
romantizujiceho ruského citenia do
jazzového vyrazu, zanechala hlboky
dojem. Madarské trio, v ktorom ok-
rem bubenika hrali dvaja solisti na
klavesové néstroje — Csik a Foga-
rasy — prezentovalo velmi zaujima-
vé moZnosti vzdjomného prepojenia
akustického a elektrického klaviru.
Taliansky klavirista QOuido Manusar-
di sa —na rozdiel od doteraz me-
novanych — zameral viac na bala-
dicky vyraz, v ktorom zaujali quasi-
impresionistické harmonické postupy
(v dalSej &asti programu prezento-
val svoje kvarteto, ktorého vyraz pri-
pominal hru skupiny Johna Coltranea
zo zatiatku 60. rokov). Otakévanyin
vrcholom klavirnej hry na Jazz Jam-
boree bolo s6lové vystiipenie polské-
ho jazzového hudobnika ¢ 1 — Ada-
ma Makowicza, ktory sa neddvno
vratil z tdspesného zdjazdu do Spo-
jenych 3tdtov. Jeho prejav bol sku-

-

NAS ZAHRANICNY HOST

Sovietsky dirigent Vladimir Verbickij bol v novem-
bri . r. hostom Stédtnej filharménie Brno, Pri tejto
prileZitosti sme ho poZiadali o niekolko slov.

V Brne vystupujete po prvykrat a informatné materia-
ly avizujiice va% koncert, st velmi strohé. Prezradte nam

preto nieto o sebe...

— Narodil som sa v roku 1943 v Leningrade a svoje
na zhorovej Skoie
pri Akademickej kapele M. I. Glinku. Na konzervatoriu

prvé hudobné vzdelanie som ziskal

som Studoval zborové dirigovanie
symlonickej a opernej hudby som

Vstupn¥m ¢islom programu brnenského koncertu bo-
lo predvedenie Poémy Andreja Petrova, jedného z ume-
lecky najvyraznejSich tvorivych talentov najmladgej skla-
datelskej generacie. Kedy dielo vzniklo...?

— Skladatel dielo vytvoril v roku 1966 pod dojmom

absolvoval v roku
1972, ESte pred jej ukontenim bol som angazovany za
Séla VoroneZskej filharmonie, kde —
noro¢nej staZe u Jevgenija Mravinského v Leningrad-
skej filharménii — pracujem dodnes,

s vynimkou jed-

klavir, fakultn

tocne po technickej i virazoveij strén
ke najpresved&iveisi; znamenal b
lantni oscildciu medzr virtndzne po
nimanym swingom a lyrickym cho
pifiovskym citenim.

LR

Jubileiné Jazz Jamboree si- dala vel
mi sympatické predsavzatie -— o
najkompletnej§ie prezentovat dspe
chy doméacei jazzovej scény. Preto je-
den koncert venovali vylutne doma:
cim hudobnikom,é a na kaZdom dal
som koncerte tdinkovala aj domica
formacia. Z polskei ngasti — popit
Makowiczovi — najvdcsi tspech ma
lo vystipenie kvarteta Zbigniewa Na-
myslowského [toto zoskupenie privi
tame na Bratislavskych jazzovych
diioch]. Namystowski potvrdil, Ze ho
zasliZzene priraduji k eurdpskej jaz
Zovej Spicke a jeho koncert moder
neho jazzového vyrazu s prvkami g0
ralského folkloru je aj po rokoch ex
ploatdacie stdle svie#l. Veelku stag
nujicu trovei preukdzala polska tra
ditnd scéna (Asocjacja Hagaw a Vis-
tula River Brass Band), vokalna sku
pina Novi predviedla velmi posobivy
program, skladajici sa zo stargich
skladieb jej repertodru a jeden 2zo
zakladatelov polského moderného jaz-
zu — Jan Wrdblewski hral indpirova-
ne so svojlm novym triom, Velkoor-
chestrdlnu scénu reprezentovali dve
zoskupenia. Studio Jazzove sa sché-
dza prileZitostne a zdruZuje najvy-
znamnejSich polskych hradov (o, i.
aj Namyslowski, Bartkowski, Wrob-
tewski — ktory je veduci orchestra ),
Napriek pritomnosti vynikaijticich in-
dividualit nie je prein charakteristic-
ky kompaktny orchestralny zvuk. Im-
pozantnejsie posobil Big band PWSM
[Panstwova” Wysza Szkola Muzyeznal.
Tvoria ho Zlaci vy&$ej hudobnei §kolv
v Katowicidach, kde je Specializované
oddelenie pre vyvudovanie populdrnej
hudby a jazzu [orchester diriguje de-
kan Zhigniew Kalemba].

Ked sme naznaiili #eskoslovenské
sfivislosti — prave pri velkoorches-
trélnom jazze moZeme kondtatovat, Ze
je to jedina jazzova oblast, v ktorej
na%a scéna ma vodi polskej dost vy-
raznfi kvantitativanu a kvalitativhu
prevahu a je &koda, ak tento rok me-
dzi zahraniénymi Geinkujicimi Jazz
Jamboree nebol nikto od néds, Na toh-
toroénom festivale vak bolo mnoho
jazzovych hudobnikov, ginitelov a
priazniveov Zanru z CSSR, #o doka-
zuje, ze pdl koncertov festivalu méa
vyznam aj pre nade dianie,

IGOR WASSERBERGER

poémy Qlgy Bergolcovej a venoval ho padlym pocas blo-
kdady Leningradu, TaZko jednoznatne povedat, aké kom-
poziéné techniky dielo vyuZiva, Tam, kde sa Petmlv
snaZi hudobne vyjadrit vonkajsiu atmosféru kruto sku-
saného mesta, boje, vojnovi vravu a pod.,, hudba je
toho adekvatnym odrazom, zaloZenym na sacasnych
principoch. Na miestach, kde sa nam prihovéra odhod-
lana duSa sovietskelio ¢loveka branit svoje mesto, jeho
vnitorné utrpenie a smely vzdor, zaznieva odrazu ma-
jestatny pateticky choral. Preto partitira vyZaduje velké
orchestralne obsadenie, 4 tribky, organ, ¢embalo, dva
klaviry, potetni sekciu bicich nédstrojov a slagiky.

Dozvedeli sme sa, ¥e ste v roku 1975 ziskali titul
lauredia Medzinarodnej dirigentskej sitaZze v Riu de
Janeiro. Ako ste sa tam dostali a v ktorych Xtatoch
ste uZ vystupovali?

— V r. 1973 som sa zutastnil konkurzu Herberta von
Karajana v zapadnom Berline, kde som %Iskal ifes)trllé
uznanie a na zdklade toho som bol vyslany do Brazilie
na medzindrodny konkurz Hectora Villa-Lobosa, V' tom-
to roku bol v Budapesti po troch rokoch I1." konkurz,
in§pirovany a ruaiiznvanv‘nmdarskou tclev_fziou a zZno
vu som si mohol rozmnoZit zatial skromni sumu svo
jich lauredlstiev Dirigoval som leullmrs_]{u‘ Rumun
sku, Nemeckei demokratickej republike a v Lesl{_qs!oven'
sku — v rameci viaiajiej Pra?.s;k_n‘z’[ im‘i_som__dmg:.lva_;
pa jej detaSovanom koncerte v Pribrami Leningradski
fidharmoOniu.

Pivodne ste pracovali predovietkym ako zbormajste:
Vraciate sa aj dnes k velkym vokalnym dielam &i do
konca operam?

— Maélo, Dirigoval som Mozartovo Requiem, diels
Orffa a Sviridova, Prokofievovho Alexandra Nevského
a niekolko dalsich, Z opier uvddzam na koncertnom
pbdiu len 4rie — najmd Wagnera, Belliniho, Rossiniho
a Verdiho.

Dirigujete spaméti #i z partitiry?

— Z4&leZi na povahe samotného diela. Podla vZite] pra
xe aj ja sprevadzam inStrumentdlne koncerty s parti-
tirou, Diela traditného repertoaru — Beethovena, Caj-
kovského a pod. — dirigujem spaméti. ZloZitejSie kom-
pozicie a novinky viak s pomocou partitiry.

Ktorych dirvigentov si najviac vaZite?
— Predovietkym Wilhelma Furtwinglera a tempera-

mentného Claudia Abbada, z naSich -hlavne Jevgenijs
Mravinského a Jevgenija Svetlanova. VLADIMIR €ECH

Lo zahranicia

V Bregenzi poloZili zakladay kamen k ao-
vemn festivalovému a Kongresovémn domu. Ma
byt dokonteny v roku 1980 a bode mal priiliz-
ne 2000 miest, Integrovanon siidaston asdvebu
je privodny amfitedter.

V Rakiisku venuji zvysend pozornost Paulovi
Hoffhaimerovi, Pripominaji si jeho odkaz naj-
md pravidelnon organovou sitazou, pri prilezi-
tosti kiorej ndeluju Hoffhaimerovu medailu.

Po vzore H. v. Karajana zaviedli v Rakiskn
i silaz a &tipendiom Karla Bihma. Pripravue
sa ui treti rotnik, il

Talian Pierro Cappuccilli (baryton) a talian-
sko-orgentinsky tenorista Carlo Cossutta (na
snimke) sa predstavili v iilohe Jaga a Otella
vo Verdiho opere Otello v Bavorskej Statnej
opere v Mnichove. Dielo hudobne na&tudoval
Carlos Kleiber,

Andrej Rijavec vydal v NSR knihu Slovinski
skladatelia 20. storotia,

Lorin Maazel nas$tudoval pre firmun Decca
Gerschwinova operu Porgy a Bess. Saasne
v diele urobil niektore fapravy, ktore neholi
prijate jednoznaéne,

Polsky klavirista Witold Malcuzynski zomeel
nedavno vo veku 63 rokov. Zil vo Svajiiarsku
a preslavil sa ako chopinovské interpret.

Nadja Boulanger, ktora ma zavazine zasluhv
najmé pri vychove franeizskych skladatelfov,
sa dozila 16, IX t. r. 90 rokov,

I v Bratislave dobre znamy organovy virlnoz
Helmut Walcha oslavil svoje 70-tiny.

Komorna spevatka Erpa Bergerova doslala
vysoke vyznamenanie v NSR., Umelkyna padsohi
ako profesorka spevn v Essene.

Divigent Horst Stein bol povolany na gaelo
svajtiarskeho orchestra Sitisse Romande v Ze-
neve, Vysiriedal dirigenta Wolfganga Sawal-
lischa.

Jlan Krenz, ktory je sefom variavskei on =
nastiipi v roku 1979 za 3éfa Beethoveno. oo
orchestra v Bonne.

Wagnerove slavnosti v Bayrenthe otvori bo-
daei rok nove nastudovanie Bladiacehe Holaa-
dana. Za divigentskym puliom bude Denis Rus.
sell Davies, d

Viedenska Statna upera wivorila titn s
Belliniho operou Romeo a Jilia.

Vo Freiburgn uviedli wnovi operu  Frifza
Geisslera Tiene. Zapadonemecks Kritika ok-
rem hodnotenia diela predstavaje v Elankeeh
i dalsie skladhy lipského skladatela.

Taliansky skladatel Luciano Berio napisal
operne dielo, nazvané prosto L'Opera’. Pre-
miéra hola vo Florencii. Dej je inspirovan$
starymi mytami,

V Mnichove nastudovali Cajkovského Eugena
Onegina. Inscenacin tddajne prilis zdioraznila
Lsalonnost" diela,

Kurt Mazur za pritomnosti ministra kultiry
NDR a testnyeh hosti polo#il diia 8. XI. (. p, z8-
kiadny kameii nového lipského Gewandhausy.
Ktory ma byl otvoreny roku 1881,

Mimoriadny aspech zoZal sovietsky dirigent
Jevgenij Svetlanov za dirigentskym pultom Vie-
denskfeh symfonikov v cykle ,Velké symfa-
nie“, predvedenim  Musorgského predohry k
opere Chovangina a Sostakovitovou V. symfé-
niou.

®
Argentinska tlag oznagila vystipenie sloven-
skej sopranistky Gabriely Beiiatkovej v Boenos
Aires za hlasove i herecky vynikaiici zazi-
tok. G.' Beiiatkovi spievala tdlohu Taljanv v
‘ajkovského opere Eugen Onegin, ktord wvied
lo tamojiile najwitsie divadlo Colon,



\lade
roky
Loltana
Kodalya

Uplynuly: rok bol mimoriadne bohaty
na vyznamné jubilea poprednych ume-

leckych osobnosti. V pripade madarské-.

ho skladatela Zoltana Koddlya pripome-
nuli sme-si-dve vyrotia: v marci decé-
niam .od jeho Gmrtia a v decembri —
95. vyrotie narodenia.

Aj ked Koddlyovym rodiskom bol Kecs-
kemét, kde sa narodil 16. decembra 1882,
predsa len poéiatky jeho hudobného sna-
Zenia sa viazu na Slovensko. Jeho otec
(Frigyes Koddly, nar. 9. II. 1853 v Buda-
pestl) ako zamestnanec Zeleznitne] dra-
hy MAV: — musel viackrat menit svoje
pOsobisko.” Prvym medznikom v Zivote
sotva’ trojroéného’ chlapca bola Galanta,
kde preZil ¢gast detstva. (Do tohto kraja
neskdar smeruji jeho prvé folklorne vy-
skumy — najmé od roku 1905 a tu na-
chadza na  zaciatku tridsiatych rokov
viodné  inSpiraéné podnety na podchy-
tenie taneénych' prvkov Iudového pre-
javu “lokality v ‘popularnych symfonic-
kych Tancoch z Ghlanty.)

'V maji 1892 sa rodina Kodalyoveov
prestahovala do Trnavy, kde bol otec
Kodaly prednostom stanice. V septembri
toho istého roku prijali Zoltana Kodélya
do prvého rotnika tamojsieho Gymnazia.
Tento fGstav sa v priebehu minulého sto-
rocia stal vyznamnym strediskom hudob-
noumeleckej tinnosti.

Do uréitej miery ¢innost tohoto tsta-
vu v 'siavislostl s Kodadlyovym S$tadiom
nam prezentuji Skolské spravy z rokov
1892—1900, obsahujice — okrem 3peci-
fického ekruhu roéznych Statistickych
ddajov — tieZ cenné i ked parcialne
podklady o vtedajSom spoloéenskom a
umeleckom diani. Na vtasnom podchyte-
ni dvoch nevSednych umeleckych talen-
tov — Zoltdna - Koddlya a Mikuldsa
Schneidra-Trnavského mal primerani z4-
sluhu profesor spevu a hudobnej vycho-
vy Vojtech Toldy, ktory spominanych stu-
dentov .zaradil do svojho Skelského .or-
chestra. Kedaly sa uZ vtedy systematic-
kejsie venoval Stadiu hry na husle; vio-
lonéelo a klavir a nadchol sa pre ko-
mornt hru v Skolskom slacikovem kvar-
tete. Neboli dokonca zanedbatelnymi ani
jeho literdarno-umelecké vlohy, nakolko
posobil a aod roku 1899 vykonéaval tieZ
funkciu tajomnika samovzdelavacieho
Pazmanylio krizku, ktorého dusou v tom
tase bol mlady prof. Ladislav Urményi.
Kodédly v niektorych literarnoumeleckych
sttaziach obdrZal aj ocenenia, ako napr.
za Stidiu o chronostikdch na vyznani-
nych historickych budovach Trnavy.

V trnavskom prostredi — poznacenom
malomestskym koloritom — dosledne po-
vzbudzovany prof. Toldym vytvoril svo-
je prvé komorné skladby a tam mu vo
februari 1898 prileZitostne odznelo aj
prvé orchestrialne dielo — Predohra
d mol. K pyche Gstavu patrila starg tra-
dicia, kaZdorotne poriadat v obdobi fa-
Siangov verejné akadémie. O rok ne-
skor — 14. II. 1899 — pri podobnej

tdcii: Mikul4¥ Schneider, Vojtech Matza-
nauer — syn vyznamného pedagoga F. O,
Matzenauera a neskordi zbormajster
Nagyszombati Dalarfy, Ludovit Vancso a
Zoltan Koddly| a Terceto Es dur kom-
ponované pre dvoje husli a violu. Pocho-
pitelne, zaujimala ho aj zna¢na hudob-
na aktivita v prostredi démskeho cho6-
ru, najmd v suvislosti s bohatymi archiv-
nymi pamiatkami, dochovanymi po byva-
lom Hudobnom spolku (podrobnejSie sa
oboznémil s dvoma Specifickyml dielami
— Lisztovou Ostrihomskou om3ou a Bee-
thovenovou Oms$ou C dur).

16™ =~ 471h CENTURY

e or carlm,

Jeho prvé kompozitné pokusy spada-
ji uZ do rokov 1895-96, Sem patria sklad-
bi¢ky pre klavir, neiplné omsové frag-
menty pre zbor a organ, prvé offer-
toria a pod. Ako 16-rotny napisal jed-
noducha strofickd &Stvorhlasni Stabat
mater pre muZsky zbor, ktori neskor
Schnelder-Trnavsky prepracoval do mie-
Sanej faktary. Hudobny vedec Molnér
Antal (State o hudbe. Vybrané &lanky a
Stadie, Budapest 1961, 74) pripisuje 15-
ro¢nému skladatelovi okrem spominanej
orchestrdlnej Predohry eSte pét opusov
Tantum ergo a po jednom offertoriu,
zbor Pange lingua a piesne Ave Maria.
V hudobnom lexikone (Zenei lexikon) je
podchyteny podrobnejsi siipis skladieb
tohto obdobia. InSpiratné prakorene je-
ho mlad8ich umeleckych tsili (spdd i
trnavskej periody?) niektori odbornici
predpokladaji u neskorsich a invenéne
zrelsich opusov [(napr. v pripade zboru
Pange lingua z roku 1932 dedikovanému
prof, V. Toldymu, alebo Budavidri Te
Deum a pod.). Na ohlas Studentskych za- ]
t¢iatkov bezprostredne nadvédzuja uz die-

la raného obdobia, ako Spev Nausiky, | cerpts

Horatii Carmen alebo Neoci v horach g

(1902), Letny veder (1906) a dalsie, ¢ Hungaroton Stereo-Mono SLPX
e 3 1 y F Primavera (uintet (vedfici
Trnavska lokalita vplyvala na budice-

: i . merata Hungarica
ho umelca aj v inej rovine. Ved v tom- i ¥

to prostredi sa ako 18-roény S&tudent Zbierka hudobnin 2z dukt, v pozadi ktorého
po prvykrat vedome oboznamuje aj so Bardejova zo 16. a 17. stoji dlhoro&ng préca,
slovenskymi ludovymi piesiami, ktoré storodia, ktord je od ro- hladanie, sktumanie

postupne — 1 napriek neznalosti sloven- ku 1915 uloZena v Buda- zhromaZdovanie skise-
ského jazyka — zaznamenaval. Zapadné pesti (t. & reStaurovand nostl. Dramaturgia na-
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Laszld Czidra) a Ca-

Slovensko stalo sa mu neskor centrom a konzervovana v Hudob- hravky — koncentrova-

zdujmu odborného Stidia, najmé v regio- nom oddeleni Széchényi- ng v§luéne na svetsku a
noch Nitry a Zitného ostrova. ho kniZnice) je — aZ na instrumentalnu hudbu

P jedintt vynimku - zna- renesanénom meste

ma zatial len z odbornej nesleduje len ciel zozné-

literatary. Hoci fond esSte mit zdujemcu s akymsi

Osobitnfi pozornost by si zaslazilo nie je celkom spracova- reprezentativhym prie-

spracovanie vzajomnej korespondencie ny, resp. vysledky sa rezom toho, ¢o sa v 16

Zoltana Kodalya s nar. umelcom Miku- este nepublikovali, vie sa, storogl mimo . priestoru

lasom  Schneidrom-Trnavskym. Laszlo
Edsze v najnovsej stadii o fiom zmie-
liuje sa o dvoch Kodalyovych dopisoch,
adresovanych Schneidrovi-Trnavskému zo
dia 13. maja a 23. novembra 1901, v
ktorych ho informuje o u¢ebnyeh osno-
vach na kompozitnom oddeleni Hudob-
nej akadémie v Budapesti. V prvom pri-
pade ide o presnejiie pokyny v stvislos-

chatov ostali v kompoziénej triede uz
iba traja: Meszlényi, Feszler a Kodaly
[Schneider-Trnavsky v tom gase uZ po-
kracoval v Stadiach vo Viedni].

Rozsiahle celoZivotné nmelecka asilie
Zoltana Koddlya javi sa nam dnes uZ
v podobe uzavretej kapitoly, ktora ne-
stratila doposial zo svojej aktudlnosti.
Ak ho zo zatiatkn vyraznejsie profilo-
vala komorna, zborovia a piesiiova tvor-
ba, od dvadsiatych rokov sa toraz vy-
raznej§ie koncentroval popri vedecko-pe-
dagogickej praci aj na rozsiahlejsie or-

- — e o

———————

ze medzi asi 2600 sklad-
bami sa nachdadzaji nie-
len diela domdcich, t. i.
na Slovensku pdsobia-
cich autorov, ale aj nie-
ktoré vzacne tlace a uni-
kdaty. Nahrdvka, o ktorej
tu piSeme, predstavuje
na dvoch dlhohrajicich

i s ndukou o modulacidch a v (irﬂuhum platniach  vyber prave
[okrem Studijnych informécii] este o tychto diel: ,excerpty”
konstatovanie, Ze z minuloro¢nych poslu- Zzo zbierky chansonov

frankoflamskych sklada-
telov z Recueil des fleurs
I—III, ktord roku 1569 v
Louvani vydal P. Phalé-
se (v bardejovskom fon-
de mg signatiru Mus. pr.
17.), skladby 2z lutnovej
Tabulatiry Matthiasa
Waisselia (Frankfurt nad
Odrou 1573, v nasom su-
bore ako sign. Mus. pr.
19) a z rukopisnej orga-
novej tabulatary oznace-
nej ako Ms, 27 [Ze nle-
maju pochd-

ktoré diela
dzat z Ms. 26 je omyl;

slavnosinej prilezitosti odznelo Kodalyovo
Slatikové kvarteto F dur (v interpre-

chestralne opusy, pritom k tvorivému tento rukopis — autograf
zenitu sa posonuli predovsetkym jeho bardejovského organistu
najv§znamnejsie vokalno-symionické die- | ZacharidSa Zarevitia -
la: spevohra Hary Janos a skvely Psal- | obsahuje len duchovni
mus Hungaricus. Jeho umelecké krédo, hudbu).
infiltrované vyraznymi organizatnymi UZ na,prvé podutie zis-
schopnosiami a podloZené humannym a tujeme, %e ide o nahrav-
etickym zmyslom, holo v sluZbéch ciela- ku to do koncepcie |
vedomej vychovy naroda. realizacie naozaj nevied-
MARIAN BULLA nid a neobvykld, o pro-

chramu hralo a spievalo,
ale aj s roznymi techni-
kami hudobného spraco-
vania a koncipovania,
Jednotlivé skladby tu to-
tiZ nezaznievaju len raz,
v jedinecnej delinitivnej
podobe, ale vidy niekol-
kokrat, v rozli¢nych ver-
zidch od rozliénych au-
torov. Dany model -
,cantus firmus®, | pieseii"
¢i ,tanec" Zijici v akom=
si kolektivhom povedo-
mi — defiluje raz ako
viachlasny chanson, Sty-

lizovana cembalova, ¢&i
lutnova tiprava, instru-
mentalny tanec alebo

piesenn so sprievodom ne-
jakého néstroja. Poslu-
chéa¢ sleduje skladby Cl.
non Papa, ]. de Castra,
T. Créquilona, C. janne-
quina, N. Gomberta, A.
Willaerta, A. Cabezona,
Cl. Sermisysho, P. G. Pa-
lestrinu, A. Gabrielliho,
S. Scheidta, ], P. Swee-
lincka a 1. tak, Ze ku
Zzneniu z niektorych 2
uvedenych bardejovskych
pramenov moze prirovnat
znenie iné, 2z daktorej
rozSirenej eurdpskej tla-
¢o. Dd sa povedat, Ze vy
ber — pokial uvaZujeme
v reldaeciach daného hu-

dobného  druhu — fe
stastny; skladby, ktoré
pocujeme, st svieZe, in-
vencne zaujimavé, povab-
né, zaroven si vsak 1
svedectvom umenia pra-
coval s jednoduchou hu-
dobnou substanciou a do-
sahovat fiou priam ohro-
mujucich vysledkov |na-
priklad rozsiahla a vir-
tubzna Gagliarda S5a-
muela Scheidta s varid-
ciami].

Madarski umelci nema-
jiit s Interpretdaciou stre-
dovekej a renesancénej
hudby vari tak bohaté a
dlhoro¢né sktsenosti ako
napr. praZsky subor Mi-
roslava Venhodu, no na-
priek tomu sa svojej tlo-
hy zhostlli na vybornu.
Zvukova podoba diel ver-
ne vystihuje to, ¢o vie-
me o zvukovom ideéli
viachlasu 16. storotia a
¢o sa da dosiahnul len
dobovymi néstrojmi. Vo-
kdalny aj inStrumentdlny
prejav je naozaj velmi
kultivovany, vkusny a
inteligentny 'a evidentna
snaha o farebne diferen-
cované pofatie jednotlis
vych zdkladnou maté-
riou pribuznych skla-
dieb do velkej miery eli-
minuje uréity pocit jed-
notvarnosti repertoaru
vznikajaci z upriamenia
sa na ,malé* formy (aj
ked sa variagnymi tech-
nikami d4 ich rozsah
podstatne zvacsit) a z ab-
sencie  umelej vokélno-
inStrumentalnej polyf6-
nie motetovo-koncertant-
ného typu, Nazdavam sa,
Zze rozsirenim zdberu o
futo zlozku alebo o die-
la bardejovskych sklada-
lelov by nahravka len
ziskala. Zamer povodcov
gramonahravky spocival
viak v zdérazneni eurtp-
skeho kontextu bardejov-
skej zbierky a evidentne
nie v akcentovani prino-
su vlastnych hudobnikov.

Na zaver tychto pozna-
mok nie je moZné obist
perfektny sprievodny
text z pera popredného
madarského hudobného
historika Zoltina Falvy-
ho, ktory vo svojej tivod-
nej Studii povedal vlast-
ne vietko, ¢o je podstat-
né a ddélezité. O prame-
noch, skladbach, o rea-
lizacii i o ,ars compo-
nendi* 16. storo¢ia. Sko-
da, preskoda, Ze nikde
nie je ani len zmienka
o tom, Ze Bartfeld-Bartfa
sa Oradne volda Barvdejov
a Ze toto
chéadza na
slovenska, UZ aj
aby ho zahraniény zéau-
jemca — pre ktorého je
tato nahravka (vzhladom

mesto sa na-
tizemi Cesko-
preto,

na Stvorjazyény text)
predovsetkym uréeng -~
nemusel hladat na mape

z Clas
Frantiska
RICHARD RYBARIC

jeho velitenstva
Jozefa I.

UZ ndzov prezrddza, Ze cha-
rukier tohto podujatia sa pod-
watne 1isi od BHS alebo Prai-
kej jari, popri hudbe figuruje
tu divadlo, film, mized i tele-
vizia, V centre viak stoft pred-
sa len hudba, ktord koncertom
26, septembra — v deil umrtia
Bélu Bartdka — otvdra v Erke-
lovom divadle §tvortgZdiiovy
prid slavnostngeh akeil. Program otvdracieho kg:lcer‘:‘n
je, samozrejme, pruvidelne zostaveny z Brrrr;ﬁk‘or:;fch. dlel
— tohto roku to boli Huslovy koncert (1938) a Hudbu
pre strunové a bicie ndstroje a delestu. o lb

S6lovy part huslového koncertu hral Zolldn .S':ekrlh
ktory takmer pred dtyridstatimi rokmi 23, II1. 1939 pre
miéroval dielo v Amsterdame so sldvnym Concertgebouu
Orchestra -pod taktovkou Willema Mengelberga. Z tohit
koncertu existuje zvukovy zdznam, na zdklade ktorého
pydala firma Hungarotun dlhohrajicu platiiu — ako do
dalok k stibornej nahrdvke Bartokovieh diel. Poznam
titto nahrdvku, preto bolo pre miia fedineénygm zaZitkom
pocut dielo znovu s umelcom, ktorému bolo venované
a ktoré Studoval edte v spoluprdei s autorom,

Zahranitie bulo v Budapesti zastipené menami ako
Gidon Kremer, Tafjana Gridenkovd, Anja Silja, Christoph
pon Dohndnyi, Daniel Barenboim, Orchester de Paris,
Dresdner Staatskapelle, Tokya Melropolitan Symphony
Orchestra a filhurmonia Georgea Enescu Bukuresti
. homosiatnol, ale ui tradiénou a terez Stortgkrdt #spo-

Buda

‘mn’r.:nou zlotkou jesennej Budapesti je TyiZdeni stcasne) vl
hudby. Na 17 kencertoch v priebehu 8 dni sa objavili me
nd svelovych a domdcich skladatelov ako Boulez, Ligeti,
Penderecki, Stockhausen, Bozay, Durkd, Kurtdg, Szoko
lay, Maros, ale aj klasikov XX, storoia — Schinberga,
Weberna, Stravinského a Bartka., Odbornd kritika vel'mi
kladne hodnotila autorské velery Rudolfa Marosa a
Attilu Bozayho (hlavne premiéru ,Improvizdcii 11.° op.
27), predvedenie Pendereckého LukdSovpch pasit, vysti-
penie klavirneho dua bratov Aloysa a Alfonsa Kontar-
skyeh a burlivy ohlas vyvoldvajice vystipenie skupiny
.The Fires of London® s umeleckgym vedidcim Petrom
Maxwellom Daviesom, ktory sa predstavil aj ako skla
datel vtipne; skladby ,Miss Donnithorne’s Maggot”. Na
tomto koncerte odznela aj skladba ,Fire Music“, ktorid
Zsolt Durkd komponoval pre tato, u nds, Zial, nezndmu,
vynikajucu skupinu.

Drazdanskd Stdtna opera priSia do Budapeiti so §tyr-
mi inscendciami, ktoré vystizne charakterizuji je} dnes-
ny profil. Dramaturgicky vyber bol vgborny (Schuhu a
lietajiica princeznd od Ude Zimmermanna, Mléanlivd Ze
na Richarda Straussa, Beethovenov Fidelio a Weberon
GCarostrelec ). Mal som moinost vidiet dve posledné pred-
stavenia, na zdklade ktorjjch moZne konstatovat, ?e
drdZdanskd opera je prvotriedny ensemble a vietky je
ho klady korenia ve vybornej kolektivnej hre a naj-
silnejSou strankoun je javiskovd prdca (vgborni reZi-
séri — Harry Kupfer vo Fideliovi a Erhard Fischer p Cla
rostrelecovi ),

Po spevdckej Sirdnke treba zo Sdlistického apardiu
spomeniut mladého Bulhara S, Venkowva, G, Auenmiillero-

estianske umelecké

Ingeborg Zobelovd, Helga
v inscendcii opery Fidelio.

Zdne

P
yw
a R. Tomaszewsk®ho. Urditgym sklamanim bola v or-

tomu, aby

Termerovad n

chestristi hrajica Dresdner Staatskapelle pod taktovkou
Siegfrieda Kurza. K
taky vyrazny vigkon, aky pozndme
vek Wagnerovych a Straussovich diel, potrebuje diri-
gentoy formdtu Kempe — Biohm — Karajan.

muzicirovala a podala
z jej sldvnych nahrd-

JOZEF VARGA

? Rolf W, 1“’1"( Tl
SnimKa: sukromuy archiv



[0 Sovietskej
hudobnej
literatry

ZBORNIK ,LITERATURA I MU-
ZYKA“, VYDAVATELSTVO LE-
NINGRADSKOGO UNIVERSITE-
TA,

Vzfah hudby a slova je v
dnesnej muzikolbgii aj u nas
predmetom ¢oraz Sirsieho a
hibsieho zdujmu: nastoluje lo-
tiZ vela nedoriefenych problé-
mov, ako ukédzali napr. dve br-
nenské medzindrodné sympbzia
r, 1969 a 1976, najnovsie i sta-
dia Jaroslava Jirdnka ,Vztah
hudby a slova v tvorbé B, Sme-
tany". Brnenské referdty a Ji-
rdankova broZira st koncipova-
né tak, Ze dominantnym pohla-
dom je tu muzikol6gia a hu-
dobng estetika, sovietska kolek-
tivna kniha postupuje opacne:
autorov zviidsa zaujima wvplyv
hudby na tvdarnost literatir eu-
ropskych narodov, Jednotlivé
Stadie  objasiiuji  pestré  si-
vztaZnosti literdrno-hudobné vo
francizskej, anglickej, nemec-
kei, talianskej, bulharskej a
polskej literatire od osvieten-
stva do shéasnosti.

Kniha je wurfend hudobnym
vedcom, literdrnym estetikom,
filozofom, estetikom, ale aj pe-
dagdégom a lingvistom. Z mno#-
stva zaujimavych tém upozor-
nujeme na prispevky M. V. Ra-
zumovskej [, Komedii — balety
Moliéra na muzyku Lully“], M.

L. Tronskej [zaobers sa sati-
rickym romanom J]. Kuhnaua
wDer Musikalische Quack-Sal-
ber“), J. L Klimenku, ktory
zvaZuje dosah zbliZenia poézie
s hudbou v epoche anglickej
romantiky v zmysle politickom,
L. V. Slavgorodskej [analyzu-
je ,stylevoje oformlenije” hu-
dobnej tematiky v baletrii
E. T. A. Hoffmanna) a A. I
Vladimirovej [premy¢ila nad si-
vztaZnostou francizske] poézie
a impresionistickej hudhby].

wea

I. M. JAMPOLSKI]: FRITZ
KREISLER — ZIZN I TVORCEN-
STVO", VYDAVATELSTVO MU-
ZYKA, MOSKVA

Cely komplex otdzok nasto-
luje pojem interpretagného sty:
lu, vyvoja interpretaénych no-
riem a konvencif, napokon i
novdtorstva. I, M, Jampolskij —
sovietsky pedagég a vedec —
vidi Kreislera ako reprezentan-
ta hudobnej kultdry, ktora je
splita so straussovsk¢mi tradi-
cilami Viedne.

Pre rokmi napfsal biografiu
0  Kreislerovi L. P. Lochner.
Tento autor sa zameral iba na
biografické detaily. Jampolské-
ho prdca venuje pozornosf aj
charakteristike Kreislerovej hry
a analyze jeho tvorby, s oblu-
bou interpretovanei sovietskymi
huslistami. Koncertny umelec
alebo pedagbg sa dozvie, Ze
Kreislerova hra nebola bez in-
tonaénych kazov, bola vSak tak
osobitd, Ze poOsobila inSpiratne
na rast Menuhina, Heifetza,
Sterna, Oistracha, Kogana, Sze-
rynga a i. Jampolského huslo-
va Skola vyuZiva vo svoje] pra-
xi v8etky klady Kkreislerovskeij

interpretacie, nezakryvajuc

.dvojstvennost i protivore€ivost
jego iskusstva* a z tohto zor-
ného ubila je kniha [ pre nas-
ho gitatela zaujimava.

JOZEF  TVRDON

sl

Peter Dvorsky v kostgme Alfré-
da vo Verdiho Traviate pri
dvoeh pohostinskgch wvystape-
niach v Metropolitan Opera v
New Yorku [15. a 19, XI, t. 1.).
Kritik The New York Times pod
titulkom ,Dvorskig naplnil krd-
sou MET" o, i, pi¥e, Ze Peter
Dvorsky fje ,statng, muing, §
uslachtilym, peknygm hlasom.
Zaujal najméd vo skvostnej ca-
balette De’miei. bollenti spiritl,
kde sa blysol mladoheraickiymi
kvalitami swvojho hlasw...” V
zdvere kritik John Rockwell pi-
Se, %e Dvorsky bude v MET
vitang aj v buducnosti, Je io
dalsi wvgrazny uhspech sdlistu
opery SND po hostovaniach v
Z8SR, MLR, BLR, Juhosldpil, Ra-
ktsku, NSK, Belgicku, Talian-
sku, Spajéiarsku, Spanielsku a
Irdne,

Nezabudnutelny Hans Sachs

Dita 21. novembra t. r. zomrel nedaleko Londyna vo vekn
osemdesiat rokov jeden z najvyznamnejich predstavitelov
Hansa Sachsa v dejinach wagnerovskej interpretacie, nemec-
k¢ barytonista Paul Schiffler. Drazdansky rodak a Ziak slav-
neho mildnskeho barytonistu Sammarca, debutoval v roku
1926 na scéne rodného mesta. DraZdanska opera patrila v me-
dzivojnovom obdobi k najvyznamnejfim eurdpskym opernym
scénam, na jej ¥ele stdli osobnosti Fritza Buscha neskor
Karla Bihma, vyznatovala sa progresivoon dramaturgickon
orienticion, pestovanim, straussovského kultu a pritomnosiou
velkyeh spevackych zjavov. V tomto prostredi stal Schiffler
po prvy raz na javiskn ako hldsatel vo Wagnerovom Lohen-
grinovi, UZ v prvjch sezénach zapisal sa — viedy esle skir
lyricky barytén — do dejin nemeckej opery. Vytvaral zdvainé
ilohy v svetovfch premiérach Hindemithovho Cardillaca, Weil-
lovej jednoaktovky Protagonista, Wagner-Regényho Oblibenca
i Pinga v nemeckej premiére Pucciniho Turandot. Po dvandas-
tich sezénach v DraZdanoch zatal spolupracu s Viedenskou
Statnou operou, ktora sa mu neskér stala domovskym dasta-
vom, Schifflerova dvadsatrpéna velks medzindrodng kariéra
zatala v roku 1939 v londynskej Covent Garden — v titulnej
ilohe anglickej premiéry vtedy efte velmi popularneho Wein-
bergerovho Gajdoa Svandu. V priebehu vojnovych sezén pred-
stavil sa Schiifflep védtsine eurépskych opernych centier, v ro-
ku 1943 vytvaral po prvy raz v Bayreuthe svoju Zivotn@ ilo-
hu — Hansa Sachsa, krdtko po vojne zozndmilo sa s nim
operné obecenstvp oboch Amerik. V Scale debutoval pod Sa-
batom (v roku 1947) ako Kurvenal v prvom povojnovom ta-
lianskom uvedeni Tristana a lzoldy, v MET o tri roky neskdr
filohou Jochanaana v Salome. Celé dve desatrotia spajaji sa
s jeho menom letné festivaly v Salzburgu. Z najv¥znamneij-
gich floh, ktoré tu vytvoril, spomeiime titulného hrdinu v sve-
tovej premiére von Einemovej Dantonovej smrti (1847), Jaga
vo Furtwiinglerovom legenddrnom nastudovani Verdiho Othel-
la (1951) a Jupitera v posmrtnej svetovej premiére poslednej
Straussovej opery Danaina laska (1952).

Schijffler bol majstrom §tylu a plnokrvnym hercom, v ne-

meckych pomeroch

az netypicky stredomorského kalibru.

V centre jeho umeleckého profilu stoja kreacie mozartovské
{Giovanni, Alfonso a obe barytonové ilohy z Figarovej svad-
by), wagnerovské (popri Sachsovi — Wotan, Amiortas z Par-
sifala, Holandan), straussovské (Jochanaan, Orestes, Uéitel
hudhy z Ariadny na Naxe, Barak v Zene bez tieiia, divadelny
riaditel La Roche z Capriccia) a Beethovenov Pizarro, Talian-
ske #kolenie umo#nilo jeho voluminéznemu, tmavému a kovo-
vému harytonu byt vybornym Rigolettom, Boccanegrom, Mache-
thom a Scarpiom. Zmienil sa trzba aj o jeho troch vynimod-
nych postavach z repertoarového arzendlu slovanskej opery
— Tomskom, Borisovi Godunovovi a starom Izmajlovovi zo
Sostakovitovej opery. Skvele technicky fundovany material ho.
lo moZno potuf este aj na poslednom prelome desafroiti z ja-
viska Viedenskej Statnej opery v charakterovych partiach.

o 1} v

Vystava k storochici
E. Dohnanyiho

V Budape&ti sa v oktdbri t. v, skontila vystava k 100. vfro-
tin narvodenia vyznamnej madarskej hudobnej osobnosti, bra-
tislavského rodaka Ernéi Dohngnyiho, Daliie mestd, ktoré v si-
vislosti s Dohndnyim nemoZno obisl, si Budape&l, kde od se-
cemndstich rokov Studoval a neskdr i pdsobil, Londyn, kde
mu  Evinie otvorili brany na svetové koncertné podia a na-
koniee Florida, kde aktivne doZil plodnd jeseii Zivota a 82-
rotného ho pochovali v meste Tallahassee,

Duluuinvi pre hudobna kultg-
ru znamenal mnohostranni
aktivitu, Ako pedagbdég kompo-
zicie a klavirnej hry rezonuje
poprl mendach svojich Ziakov,
Ktori su [(boli) poprediymi Kla-
viristami.  [Anny  Fischerova,
Géza Anda, Andor Fildes, Béla
Biisztirményi Nagy, Lajos Her-
nadi, Tibor Wehner a i.) Ako
sSafdirigent budapestianskej fil-
harmonie uviedol viacero pre-
miér domécich skladieb — na
kontinente { v zdmori. V kom-
pozi¢nej ¢ginnosti nielen zane-
chal znatné mnoZstvo skladieb,
ale vyplnil i doleZité sklada-
telské obdobie medzi Lisztom
a Bartékom, Vyznamnag zbier-
ka  pedagoglckych a metodic-
kyeh diel je podnes vzdcnym
prispevkom vo vyutbe klavir-
nej lechniky, 2aloZenej na
chromatickom systéme,

Prierez tejto bohatej dinnos-
ti dokumentovalo na vystave
26 vitrin, viacero panelov, ru-
kopisy skladieb a mnoZstvo vy-
danych kompozicii, programy,
plagaty, fotografie, ako i bo-
hatiq koreSpondencia uradng 1
stiikromnd, ktord informovala
ndvitevnika o jeho celoZivot-
nej hudobnej aktivite, Zial, len
tlastoéne bola dokumentovana
materidlom, ktory Széchenyiho
bibliotéke v Budapesti darovala
sustra  Dohndnyiho. (Znatna
tast z neho je eSte nespraco-
vand.) Niektord rané skladby
ako | kompozicie z neskorsieho
ohdobia vlastni lendynska bib-
liotéka.

Na ¢elnej stene wystavnej
miestnosti  bol velky portrét
Dohnényiho, ake aj kresby od
akademickéhe wmaliara Rippel-
Rénaia, pod tym busta a re-
liéf skladatela. Prva @&ast vy-
stavy dokumentovala Dohndnyi-
ho rodiskoe — Bratislavu, .kde
¢erpal z bohatej hudobnej tra-
dicie mesta a domova, Pano-
rdma Bratislavy, ako i vyobra-
zenie predchodcov hudobnej
kultiry v iijem a v jeho okolf,
potnic Kleinom, Hummelom,

Dvor rodného edomu E. Dohnd-
nyiho na Klariskej ul. ¢. 10 v
Bratislave — dobovd kresba.

cez Liszta, Erkela a i. — aZ k
sigasnikom Dohnanyiho (Ni-
kisch, Joachim, Barték a Ko-
ddly), oZivili historické poza-
die, na ktorem kligil umelcov
talent,

Daldie dve vitriny predstavo-
vali pribuzenstve Dohnéanyiho.
Podéiarknuta bola osobnost je-
ho otca Frigyesa Dohnédnyiho
(1843—1909), ktory bol doslo-
va polyhistorom. Bol profeso-
rom gymnézia v Kremnici, kam
nastipil pe skoneni vieden-
skyeh Stadif, neskér v Banskei
Bystrici, kde isty gias pdsobil
(a tieZ sa oZenil s banskobys-
trickou roddctkou Otiliou Szla-
beyovou] a nakoniec v Brati-
slave, kde uffil na gymndziu
matematiku, fyziku, zemepis,
spev a rychlopis, o ktorom na
pisal ufiebnicu. Stfasne viedol
na Skole zborovy spev a ko-
morny orchester. Sam bol tieZ
aktfvnym hudobnikom, solistic-
ky hral na violonéele a mal

viastné sladikové kvarteto. Pi-
Se o tom banskobystricky tyz-
dennik Neusohler Journal z 28.
aprila 1875, Taktie’ Pressbur
ger Zeitung z 28. oktObra 1874
informuje o tom, ako otec Doh-
ndnyiho udinkoval s Franzom
Lisztom a so spevdtkou M, Ros-
slovou, Dokonca sa Dohndnyi
star§f zaoberal i kompoziciou,
ako to dokumentuii origindly
na vystave. [, Presto pre vio-
lontelo a klavir* z r. 1870 —
napisané v Banskej Bvstrici,
dalej skladba pre zhor z ro-
ku 1881 na Heineho bdsesd
wSvet je hldpy, svet je slepy
a i.)] Okrem spomenuiych do-
kumentagnych fotogralii pozor-
nost zasluhuje zaber Dohndanyi-
ho matky z mladosti.

Dalsie dve vitriny boli ve-
nované detstva Ernt Dohnanyi-
Lo, Fotografie od dvoch rokov,
vysvedienia gz ludovyeh §kal,
maturitng vvsvedéenia, dinln-
my o uwdeleni cien a testne-
ho doktordiu, ako i ostatné do-
kvmenty, vietky uvadzajn ro-
disko -~ Bratislavu,

UZ ako 12-roény utinkoval
Ernd — spolu s otcom — v
spominanoim  dohndnyiovskom
kvartete. Pressburger Zeitung
zo dita 14. 12, 1899 o tom pise:
,Stredobodom programu  bolo
Schumannove Klavirne kvinte-
to, kterého klavirny part hral
maly Dohnanyi, V tomto chlap-
covi si velké nadeje, je tn
chvalyhodna #est jeho olcovi
a klavirnemu pedagogovi Forst-

nerovi. Maly Dohnanyi ma v se- _

be skromnost a velké nadanie.
Je to skutotny talent”,

V dalsich dokumentoch sa
do¢itame o zaujimave| prihode
s ]. Brahmsom. Arthur Ni-
kisch (1855--1922) predviedol
pred Brahmsom Dohnényiho
Klavirne kvinteto, op. 1, ktoré
skomponoval ako 18-ro&ny. Po
koncerte sa Nikisch spytal
Brahmsa, ako sa mu skladba
pdctila. Brahms morézne odpo-
vedal: ,,Ani ja by som to lep-
iie nenapisal" — a prejavil za-
ujem o partitiru... 0 spolu-
udinkovani [eSte pocdas Stadil
na akadémii) s Hubayom, Ni-
kischovou manZelkou, ako aj
o priatelskom vzfahu s vyznag-
nymi osobnostami, informuije
dalgia vitrina vystavy.

MnoZstvo programov a pla-
gatov informovalo néavstevnika
o bohatej koncertnej ginnosti
a odohranych klavirnych die-
lach — zvlasit Beethovenovych.
Velky panel oznatuje krajiny
a mestd, v ktorych Dohnényi
kkoncertaval (2000 koncertov na
260 svetovych p6didch). Len v
Ceskoslovensku odohral do 80

koncertov, a to v Bratlislave,
Banskej Bystrici, Kos&iciach, Lu-
tenci, Nitre, Trentianskych
Tepliciach, Ziline, Prefove, Pra-
he, Brne, Karlovych Varoch, v
Tepliciach (v Cechédch), v Zat-
ci atd. Osobne sa poznal s Vi-
liamom FiguSsom-Bystrym, ktory
sl ho vysoko vaZil.

Ako klavirista si Dohnényi
vydobyl vo svojej dobe popred-
né miesto. Ak v slcCasnosti

rencovanim spolognosti., Na vy-
stave bolo dokumentované aj
to, Zze Dohnéanyiho zdslunou dal
Bartok prednost Stididm v Bu-
dapesti — pred Viediiou, co
malo nesporny vplyv na jeho
neskordi kompoziény vyvoj. Do-
minantou vystavy bola vysoka
vitrina, v ktorej o oblube maj-
stra svedtia husle a k jubileu
venovany velky strieborny vavri-
novy veniec — s vyrylymi me-

Fotografla z abdikdcie E. Dohndnyiho v roku 1941 z funkcie

riaditela Akadémie F. Liszta, o ktorej piSe autorka v Oldnku.

elektrizuje publikum Sviatoslav
Richter, tak magnetom kon-
certného publika minulosti bol
Erné Dohnéanyi.

V rokoch 1805—1915 posobil
Dohnéanyi na akadémii v Ber
line, V tejto stvislosti bolo pod-
chytené obdobie z jeho stikrom-
neého Zivota: fotografie prvej
manZelky, ktorg bola klavirist-
kou, druha patrila divadelnym
podiam a tretia — vzdialena
pribuzng — Zacharova Zila s
nim v Amerike. TieZ s tu za-
bery deti z prvého a druhého
manZelstva (jeden syn bol za-
streleny v odboiji), ako { rodin-
nej vetvy Zijuceho pribuzenstva,

V strede vystavy bol doku-
mentaény materidl o odvolani
Dohndnyihe z funkecie riadite-
la akadémie, pretoZe spolu s
Bartokom a Koddlyom boli v
roku 1919 aéastnikmi Rady kul-
tirneho sovietn (po#as obdo-
bia vtedajSej proletdrskej dik-
tatdry). Osobny list vtedajSieho
ministra kultiry, ako aj iné do.
kumenty speffatuji teto ohdo-
bie. Ako pedagfg sa vrétil Doh-
ndnyi na akadémiu v r. 1928,
V roku 1934 bol op#df menovany
za jej riaditela, Tohto postu sa
dobrovolne zriekol v roku 1941
pre nesthlas s vtedaj$im na-
rodnostno-ndboZenskym  dife-

Snimky: sdkromny archiv

nami &lenov orchestra filhar-
monie. Vystava bola ukoncéend
velkym panelom s Dolndnyiho
fotografiami — od mladickych
tias, cez tvorivé obdabie ~—~ a2
po posledny zaber, na ktorom
tvir popisang vraskami prezré-
dza naplnenie, premeny, vng-
torné boje a zdpolenia &loveka,
ktory neZil nadarmo.

e

Florida, ktorg vlastni {eho
hrob, si kaZdoro&ne pripomina
pamiatku skladatela... Buda-
pest — usporiadanim vystavy
k jeho storognici, vydanim kni-
hy o Zivote skladatela z pera
jeho Z#iaka B, Vazsonyliho, ako
aj tromi koncertml na jeho po-
cest (8, XII. t. r. to bol veter,
na ktorom hrali Dohnanyiho Zia-
ci) — osvetlila mnohé neinfor-
movanosti, skreslené fakty a
domnienky o posobeni sklada-
tela. Kniha navitevnikov z vy-
stavy sa stala najlepiim sve-
dectvom o tete k Dohndnyimu
Len Bratislava, ktord fje zapi-
sang do hudobnej historie ako
rodisko skladatela, zostdva za
tial dlZnfkom storoénice

HELENA SEBESTYENOVA



Zo staréich bulletinov

Alexander
Bardnek

Opernd prax, najmd v mensich divad-
lach, pasuje za tzv. buffo tenora spra-
vidla spevdka so slabgm, nepeknym, tech
nicky mdlo podkutgm a mdle vraviacim
materidlom. [e to bud vgchodisko z ni-
dze, alebo nedorozumenie, pretofe sku
toéne kvalitng ,tenore buffo” — v roz-
Sirent pojmu — charakterovy tenor, mu-
st mat tiek hlas obsahovich kvalit,
schopnyj muzieirovania, charakterotvorni
hudobny acinok musi vedie! dosahovatl
profesiondinymi prostriedkami a nie ex-
ploatovanim vlastnych hlasovych nedos-
tatkov, Velmi blizko k tomuto typu hlasu
v najlepsom zmysle slova mal solista
opery SND Alexander Bardnek, vo svo-
Jich najleptich rokoch [1951—1965) aj
spolahlivy interpret partil leggerového,
lyrického, ba i spintového odboru. Pro-
fesiondinu drdhu zalinal v poloviet tri-
dsiatych rokov v zbare bratislavskej ope-
ry, neskér spieval v nitrianskom Sloven-
skom ludovom divadle [uZ ako solista]
a v budapestianskej opere, V roku 19561
stal sa solistom opery Slovenského nd
rodného divadla,

Z prvooboroviceh dloh sa Bardnek najp
lepsie citil v siadkgeh romantickych par
toch romdnskej opery, v ktorgeh mohol
uplatnit  svo} svetly, mikky, kantilény
schopny hlas prijemne} farebnosti. Sé
ria jeho velkyeh tloh skladd sa z hrdi-
nop mozartovskyeh (Ottavio), beethove-
novskgeh [Jaequino), rossiniovskych
{gréf Almaviva a Lindoro z Talianky v
AlZirl), donizetliovskych [Ernesto z Do-
na Pasqualaj, verdiovskiych (Vajvoda &
Mantovy, Alfréd, Izmael) a pucciniov-
skych (des Grieux, Rudolf, Cavaradossi,
FPinkerton). Zadiatkom Sestdesiatych ro-
kov oblapil sa Bardnek aj v ndroénef
partii  Offenbachovho Hoffmanna a v
Lyonelovt z Flotowove] ,cukrikove]®
Marty. Ceskd opernd tvorba vyufila jeho
wmelecky potencidl v lyrickom Vitkovl
{ Dalibor ], charakterovem rechtorovi [LiS.
ka BystrouSka) i v komickej figurke
dedinského uditela (Veselohra na mos-
te). Bardnkovou doménou boli viak po-
stavy komleké a vokdine party bujfové.
Starsia generdcia ndvdtevnikov opery
SND rada ! s uznanim spomina na jeho
spevdeky wvynikajiceho Triqueta z Eugena
Onegina, na svojskii podebu Smetanovho
Vaika, na podareného, zasneného bdsni-
ka — krasorednika Gonzalva v Ravelovej
Spanielskej hodinke i na titulného hrdi-
nu Egkovho Revizera. S menom Alexan-
dra Bardnka stretdvame sa i v celom ra-
de premiér pévodnej operne] tvorby: bol
progm Iléikom v Jurovi [anoSikovi (v
zhojnickej veselici Stvrtého obrazu eSte
s pypdtou kantilénou Stylizovanef piesne
Ej pijg chlapet, piji), aéinkoval aj v
premiérach Bega Bajazida (sprdvea do-
mu), Figliara Gela (chutnd figtirka md-
siarskeho majsira Voravku), Svilopluka
[Nitrabor), Holoubkovej Rodiny, Cikke-

Novy koncertny organ v Kosiciach

Organové koncerly a Medzindrodny organovy festival v Ko-
Siciach si nasli pevné miesto v hudobnom Zivole mesta a stall
sa neoddelitelnou sitgastou celkového kultirno-spolotenskéhio
diania. S radestou a dobrym pocitom moéZeme konstatovat, Ze
Kosice st vyznamnym organovym centrom v Ceskoslovensku.
Zo skromnych zaciatkov st to dnes (vdaka pochopeniu miest-
nych orgénov) pravidelné koncerty, ktoré nasli velmi priaz-
nivia odozvu u Sirokého okruhu posluchddov. Uginkovali tu
popredni umelci z CSSR, ZSSR a ostatnych socialistickych
krajin, ako aj vynikajicl organisti zo zdpadnej Eurbpy a zd-
moria. VSetky doterajsie Koncerty sa uskuto¢nili v koSickom

Dome, Navstevnost jednoznaéne potvrdila, Ze najmé mlaaf,

posluchaéi maji tato hudbu radi. Za takychto okolnosti bol
novy koncertny organ pre KoSice velmi potrebny.

Pri prileZitosti 60. vyroéia Velkej oktdbrovej socialistickej
revolicie dostala koSicka kultirna obec vzacny dar: konceriny
organ vo velkej sieni Domu umenia. Je to zatial najmodernej-
§i organ v Ceskoslovensku, stavebne a zvukovo velmi vyda-
reny. Organ prispel k estetickému vzhladu koncertnej siene,
zlepsil jej akustiku, citlivo zapadol do jej interiéru a urobil
z nej skutotny stdnok umenia.

Organ vyrobili Ceskoslovenské hudobné néstroje, ndborovy
podnik Hradee Kralové, zdavod Varhany — Krnov. Dispozicia
navrhli prof. dr. Jifi Reinberger a Ivan Sokol, technické riese-
nie Zdenék Svetlik. Organ mg 48 registrov a dva hracie stoly.
Jeden pevne zabudcvany s mechanickou tOnovou traktirou
a elektrickymi spojkami (hra& sedi pri fiom chrbtom k or-
chestru) a druhy hraci stol je v prednej ¢asti podia s elektric-
kou tonovou traktiarou. Tonovo-akustické vlastnosti nového na-
stroja st vyborné a spliiajd najvyssie ndroky na interpretaciu
organovej hudby, Je velmi dobre vybaveny nielen v oblast
tonovej, ale | registratnej a poskytuje vSetko pre dokonalé
uvedenie sOlistu. Jeho dynamicks skdla nie je predimenzova-
nd, ale plne reSpektuje akustické vlastnostl koncertne| siene.
S velkou citlivostou a presnostou je ndstroj vyladeny, za Co
patri uznanie intondtoravi Janovi Kosterovi. Jeho dihorogéng
sktsenosti, ale predovietkym velka citlivost, nasli plné uplat-
nenie v kvalitnom poslednom Stdadiu dobudovania nédstroja.

Dnes, ked uZ novy organ v Dome umenia zafina plne sla-
%1t svojmu poslaniu, si plne uvedomujeme aj podiel lvana Sckola,
ktor¢ zo skromnych 2zacCiatkov rozviril hladinu organového
umenia, predovietkym v Kosiclach, tak, ako to nedokézal nikto
pred nim. Novy organ v Kodiciach umoZnf posluchdCom spo-
zndval daldie hodnoly hudobného umenia,

cew

Prvy koneert na novom organe v Dome umenia uputal po-
zornost pritomného publika z viacerych momentov, Tymi pod-
statnymi bolo konStatovanie skulocnosti, 2e Kosice dostali no-
vy trojmanudlovy organ spliiajiclt najvyssie ndroky na inter-
pretaciu organovej hudby, fdéinkovanie poprednych nasich
arganovych umelcov — Ferdinanda Klindu a Ivana Sokola,
sovietskeho organistu Leopolda Digrysa a premiéra Organovej
symfidnie Jozela Gre8dka. Vietky dispozicie nového néstroja
si v plnej miere uvedomill aj a&inkujici s6listi, vyuZill ich

v prospech hranych skladieb a umoZnili potetnému phecanstvi
vychutndvat vietku jeho tOnovo-registrafnti Krdsu a nadhera
zvuku. Na koncerte spoluiinkoval orchester SF, ktory divi-
goval Bystrik ReZucha.

Sovietsky organista Leopold Digrys zahral Preladium a ftgu
d mol Dmitrija Sostakovita. Na druhy deii v sélovom vysttpunt |
sme si vypetuli v podani Digrysa diela z tvorby ]. 5. Bacha:
Preludium a fagu D dur, Tri chordlové predohry, Passacag!:u
¢ mol a Sondatu ¢ mol. Z tvorby estonskeho skladatela Edguora
Arroa ,Miniatary* a litovského skladatela Teisutisa Makacina-
sa ,,8ondtu”, UZ samotny vypocet skladieb hovori o &irokom
repertodri umelca, ktory hra hudbu vSetkych Stylovych ob-
dobi. Jeho vykon bol predznamenany umeleckou svedomitos-
fou. Digrys m4 rdd nielen velka farebnost, ale aj plnost zvu-
ku, #o dokdazal vyuzit v prospech hranej skladby. V Preludiu
a fige d mol D. Sostakovita bol registraény zdmer aZ pri.i¥
prekombinovany, ¢o zapriginilo nevyrovnanost hudobného pre-
javu.

Ferdinand Klinda bol interpretom Koncertu pre organ a or-
chester C dur |. Krtitela Vanhala, Dielo, ktoré je vzacnym pri-
spevkom do Kkapitoly ¢eského hudobného Kklasicizmu uptidva
pozornost jednoduchym slohom a krdsnou kantilénou blavine
v druhej tasti. Klinda pristapil k nemu velmi zodpovedne,
so snahou odkryt vsetky jeho melodické krdsy. Plne tomu
podriadil aj registrdaciu, ktora nehyrila farbami, ale sliZ'a
vernosti timogenia notového zdznamu, Cely prejav vychadzal
z plnostl zvuku a menil sa vo vzrudene plynticl prad hudby.
V niektorych momentoch sa vSak predsa len Ziadala vicsia
rytmickd vyrovnanost, ako aj dokonalejia a preciznefsia su-
hra s orchestrom.

V podani sélistu SF — Ivana Sokola sme si vypoguli Fanta-
ziu a figu na meno BACH Maxa Regera a uZ spominant
premiéru Organove| symionie Jozela GreSdka, Je taZko z jed-
ného pocutia robit hodnotenie novej skladby tak zavaznéio
charakteru, Symfénia je trojéestova — prva Cast je akoby
reminiscencia na mladost, druha éast je vybudovang na spOsob
figy a tretia cast je charakteru melancholického. Autor v nej
utvrdzuje doterajiie kompozi¢no-skladatelské postupy s po-
merne dost vyraznou melodikou. Skladba mg velku silu vnu-
torného napdtia, podmanuje si posluchaca a drzi ho v neu-
stdlom napiti. Typicky greSdkovskymi postupmi %enie neusti-
le cely hudobny prejav dopredu v prudkych melodickych, dy-
namickych a agogickych postupoch, Skladbou viadne symfo-
nizmus, ktory v niektorych momentoch uberd zo sOlovej Krisy
organu, Sokol tu v plnej miere preukdzal nielen vyhraneni
kultiru hry, ale aj jednotu bohatej hudobnosti a dokonalsj
techniky. Je priam obdivuhodné, ako vsSetko s najvitsou samo-
zrejmosfou dokaze podriadit v prospech hraného diela, Dokize
carovne o#Zivit kaZdi tému a dat jej jedinecny povab, Velka
muzikdlnost a vynikajice Stylové citenie je z jeho hry evi-
dentné uZ od prvého dotyku s kldvesami. Hlavne v Regerovi
plne vyuZil farebn stupnicu nového ndstroja a uplatnil vv-
spelit techniku, vyuZivajicu moZnostl ndastroja k virtudznvim
evolicidm na samotne] hranici hratelnosti. S. CURILLA

Komorne v Mirbachu

kultira tohte majstrovského diela vyzne-
la v interpretdeii v adekvdtnef forme.
Ndrotna Ciaconna pre violw a klavir
H. Marteaua bola tuspedne zvlddnutd, |e
to zdsluZny interpretatny d&in, kedie au-

Diia 16, oktdbra — na matiné v Mir-
tachevem paldci — zazneli komorné die-
la ]. Brahmsa, H. Marteaua a R. Schu-
manna v podani A, Hrusku — klarinet,
Rafaela Hrdinu — viola a Valérie Hrdi-
nove} — klavir. Okrem Brahmsovej So-
ndty f mol op. 120, ktord patri k 3tan-
dardnému repertodru klarinetistov, od-
znela Claconna H. Marteaua pre violu
a klavir, ktord v Bratislave este neod-

manna pre klavir, klarinet a violu op. 132
nMarchenerzdhlungen”.

Brahmsova sondta vyznela v podant
A. HruSku a V. Hrdinovej vkusne, pzlet-
ne, ale pritom striedmo, ako si to dieio
svofim charakterom a zameranim vyia-
dufe. Interpreti zvlddli mimoriadne vyso-
ké ndroky opusu, kiorg je — spolu so
Sondtoy &. 2, Es dur, op. 120 — posled-
nygm komorngm dielom |. Brahmsa. Ne

tar, ktory bol vyznamnym huslovym pe-
dagégom, vplypal aj na vyvoej hustovef
hry v nalom meste — prostrednictnom
svajho Ziaka - Juraja Aktardiijeva.

Nie menej zdsluiné bolo predvedente
neskorého komornéhe diela R. Schuman-
na, ktoré mdlokedy moino polul na kon-
certnom podiu pre jeho nezvyklé obsa-
denie., Sprdvna volbha tempa,ako i $lust-
né vystihnutie kontrastov zarucili dielu
zasluZeny ohlas u publika.

rovho Vzkriesenia...

-BJ- znela. Program uzavrelo trio R. Schu-

obytajnd krdsa a vysokd skladatelskd JAN ALBRUGHT

Rozpacita

interpretacia

V rdmci koncertného
turné predstavil sa po-
¢as novembra publiku vo
viacerych slovenskych
mestdch mlady sovietsky
hug a Pavol
Dia 22, novembra t. I.
mal v Zrkadlove] siend
Primacidlneho palica v
Bratislave celovederny
recitdl, v ktorom — 2za
klavirneho sprievodu Je-
lizavety Ginshurgovej —
uviedol tri sondty z die-
la Ludwiga van Beetho-
vena. V oprvej polovici
programu odzneli: 2. s0-
ndta A dur, op. 12 a 5.
sondta F dur, op. 24 —
»Jarnd“, Druha dast ve-
¢era kulminovala uvede-
nim 9. sondty A dur, op.
47 — , Kreutzerovej". Te-
da program, ktory kladie
na interpreta nemalé né-
roky.

Pavol Kogan disponuje
krasnym, kultivovanym
tonom, vyspelou techni-
kou a vysokou ddvkou
muzikality. V Jeho pre-
jave citit hudobnost, kio-
r4 mu je vlastnd. Aleisté
momenty jasne naznacu-
jd este stdle nie uzavpe-
td kapitolu rastu a ume-
leckého napredovania.

Produkcia ,jeho” Bee-
thovena vyvolala mierne
rozpaky. Pristup ku vief-
kym trom sondtam totiZ
niesol  zretelné  stopy

Kogan,

mladickeho zanietenia.
Postradali sme jemnejsiu
diferencidciu ténu. Ume-
lec akcentoval vykresle-
nie detailu [viacmenej
na ukor celku), neroz-
vaZne nardbal s tempami
(nadsadzoval najmid v
pomalych gastiach), chy-
balo Ziadice exponovanie
kontrastov, nepostihla sa
ani hibka vypovede auto-
ra [¢o bolo najmarkant-
nejsie hlavne v Kreulze-
rovej sondte).

Sprievod Jelizavety
Ginsburgovej — muzikal-
nej, kultivovane| a inte-
ligentnej komornej hrac-
ky — smeroval k umier-
nenejsiemu préjavu, Hoci
hola citlivou sprevadzac-
kou, dédvajic priestor k
tvorbe partnera nevyhla
sa tuskaliam, do ktorych
casto vydstil expresivny
pristup huslistu,

Skoda, #e si P, Kogan
nezvolil pre svo| recital
roznorodejsiu - dramatur-
giu programu (zretelne
t. naznatil Haydn — akoe
pridavok).

L. SUSTYKEVICOVA

V ditoch 29. novembra —
3. decembrq t. r. bola v
SND prehliadka sucasnej
slovenskef opernej tvor-
by, venovand 60. vygrotiu
VOSR [k podujatiu sa
wrdtime hodnotiacim éldn-
kom v budiicom Cisle
HZ), Na snimke: ]. Va-
stcovd ako Hanka a |
Zemko v utlohe Artusa v
AndralSovanove] opere
Hdjnikova Zena, s ktorou
sa na prehliadke prezen-
tovala opera D]GT.

Kde je dﬁslednost’?ﬁ

Organové koncerly svojou navitevnostou nevobia problémy
usporiadatelskej organizdcii MDKO., Najmd mladi zoplhaii
priestory Reduty, aby mohli hib&ie preniknit k hudbg dost
sporadicky uvadzane| na nasom koncertnom podiu, Tieto prub-
lemy sa netykali ani prvého koncertu novej sezony, na Kkigry
pri prilezitosti 60. vyroctia VOSR prizvali sovietskeho umelca
Leopolda Digrysa. Problém, myslim bol prdve opatny: uviest
a pousadzat podetné. zastupy publika vSetkych spoloctenskych
vrstiev, ktoré sa chceli zoznamit s umenim sovietskeho hosta.
Prisna organizacna doslednost pracovnikov MDKO sa Kkdesi
vytratila, Viaceri sme ju totiz pocitili v preexponovane| miere
cez tohtoroéne BHS, kedy nds uvddzaci nielen nevpustli
v pauzdch medzi castemi dnu, ale ich , komentiare” sa niesti
na velmi nevhodnej drovni. Aspon ¢iastoéng ,.daos'ednost™ by
bhola byvala na tomto Koncerte vitana. Bez ohladu na velkost
mena interpreta a hudby |, S, Bacha pruadili pocas koncerty —
v mensich a vidsich skupindch — ndvstevnici neustile do sie-
ne,

V nervoznom ovzdudf sa rozvijal priebeh celej polovice kon-
certu, Digrys patrl k poprednym umelcom Litovske| SSR a j¢ho
siroky dramaturgicky zaber obsahuje skladby vietkych §tylo-
vych obdobi, Previddaji viak v nom diela baroka a stidasnosti,
¢o napokon dokumentoval aj repertodr koncertu, Na jednej
strane odznel Bach, na drubej — vlastna transkripcia Pre-
lidia a fuogy d mol od D. Sostakovita a Sondta Tejsutisa Ma-
kacinasa. Digrysov prejav charakterizujé striedmost v pouZi-
vani registradnej faktiry a vyrazu, Napiitie docieluje interpret
skOr prisnym realizovanim zvolene| partitiry, neZ vlastnym
dokomponovanim, Ta vysvetluje aj potrebu totdlnej koncen-
tracie, klora mu, Zial, bola v Bratislave poskytnutd vo velmi
skromnej miere. “rsk-
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stamslavské?{o inscenédcia Eu-
gena Onegina sa najviac
bliZi pofladavkém, ktoré na ti-
to operu kladol sém Cajkov-
skif. Ako je zndme, skladatel
necheel toto svoje oblibené
dielo predviest na velkej oper-
nej scéne. Predur&il ho na ko-
mornt scénu. Jeden z vyznag-
nych ruskych hudobnych kriti-
kov tych #las G. Laro§ napisal:
»Onegin  je intimna udalost;
€im je sala vitkia, tym dielo
strdca viac“., V malej sdle na
Leontievovej ulici, kde sa hra-
1i prvé predstavenia. Eugena
Onegina, ststredil Stanislavskii
pozornost na to, aby umelci-
spevdaci svoje tlohy skutodne
preZivall. Dej opery sa zadinal
uz pri prvgch zvukoch predo-
hry. Stanislavskij bol toho né-
zoru, %e ked uZ raz hudba
zatne hrat, dej na scéne sa za-
Eal. Tradicia bola porufeng —
Larinov4 nevarila ,varefije" —
ako v mnohych inscendcidch
tych ®ias, ale sedela v kresle,
zahriZend do spomienok na mi-
nulost a spolu s fiaiikou podi-
vala dvojspev Tatjany a Olgy.
Simrak hustol, v dome Lari-
noveov zaZalli svetlo. Stanislav-
skij pripisoval velky vyznam
hre svetla v divadle.

Scéna plesu u Larinovcov.
Bola inscenovang s miniméalny-
mi pohybmi. V popredl st4l ob-
rovsky stfl, za ktorym sedell
hostia. Kdesi vzadu, za kulisa-
mi, sa ozyvala vojenski hud-
ba. Velitel roty sem pozfval
do tanca vidiecke slefny. Za
tymto stolom prehiehal rozho-
vor Lenského s Olgou, ako aj
Skriepka Onegina a Lenského.

Boli tu aj niektoré symbolic-
ké momenty, Napriklad pri scé-
ne v parku Stanistavskij posadil
Tatjanu v trefom obraze operv
na nizuckd lavidku v altdnku
a Onegin ©ital Tatjane , levity®
zvrchu. Zatoe v8ak na petro-
hradskom plese stdla Tafjana
na najvyS¥om schodiku, zatial
o Onegin stdl dolu. Tu hola
Tatjana ,hore”, zhovédrala sa s
Oneginom zvrchu. V tomto
predstaven! bolo vietko posta-
vené na mimike, vSetko bolo
vypracované ,do detailov”, ¢o
tiZasne podsobilo na publikum,
herci vyjadrovali aj tie najjem-
nei¥ie nuansv, spevaci mali
mo#nost ukédzat rozlitné vokal-
ne farhy od najjemnejSieho pia-
nissima po forte,

e

V nadich strutnych oplsoch
nemo#no podrobne rozobrat
vietky predstavenia uvedené
Stanislavského divadlom. Nie-
ktoré (Carska nevesta od Rim-
ského-Korsakova, Cimarosove
Tainé man¥elstvo, Rossiniho
Barhier zo Sevilly) naStudoval
sdm Stanislavskij. Iné
vd noc, Zlat¢ kohitik, Boris
Godunov, Bohéma, Pikova dé-
ma)] sa predvddzali podla Sta-
nizlavského reZijného planu.

(Méjo-

Don Pasquala naftudovali mla-
di  reZiséri, Slanislavskij kon-
troloval a korigoval ich pra-
cu, Carmen pripravoval P, I.
Rumiancev, zatial #o Stanislav-
skij ju pripravoval zo scénic-
kej stranky. Rigoletta naStudo-
val Stanislavskii, ale na scénu
sa dostal aZ po jeho smrti. Za-
ujimava bola prdca na predsta-
veniach, ktoré Stanislavskij ne-
stagil uZ dokondif. Pokracoval

Reformator dramatickeho divac

v nej Vsevolod Mejerchold,
ktorého Stanislavskij roku 1038
prijal ako svojho zédstupcu a
hlavného reZiséra divadla.

.

Carska nevesta a Onegin si
Stanislavského hlavnymi oper-
nymi ,,dielami®.

Z goho 'vychddzal Stanislav-
skij pri inscenécii Carskej ne-
vesty? Sam hovorieval: ,Zapo-
thvajte sa do hudby. Je v nej
obsiahnuti farovna, svetla tai-
ba Marfy po #¥lasti, radost z
lasky dvoch wmlad§ch bytosti.
Je tu vBak aj kruty despotiz-
mus a nasilie, temné va¥ne ve-
dice k zlotinu, deSperatnost
Ziarlivosti opustenej, zavrhnu-
tej Lubage. Temné sily niéia
zrodené ¥tastie“. Predstavenie
bolo postavené na kontrastoch
deja. Tak napriklad opri¢nici
strdvia veseld, zabavni noc u
Griazného, Oblefeni do tma-
vich mniSskych rich idd do
chrdmu K utierni, Aj sdm Ivan
Hrozny¢ je v druhom dejstve ob-
leteny do mnisskeho racha s
obrovskym kriZzom mna hrudi.
Dramu Griazného a [Lubase
ukdzal Stanislavskij v tuplnom
stlade s hudbou Rimského-Kor-
sakova, ktori neskratil ani o
jeden takt! Aj kostymy, navrh-
nuté umelcom Simovom, boli
prirodzené a zodpovedali S§ty-
lu  epochy: jednoduché pla-
tenné koSele u dievéat, kioré
rozveseluji opriénikov v dome
Griazného — a prepychové kos-
tymy bojarov v carskych pala-
coch, A napriek tomu, Ze nie-
ktori kritici-,novatori® v tom
case vyditali Stanislavskému, Ze
jeho inscendcii Cérske] neves-
ty chyba groteska (hoci chyba
aj v. hudbe Rimského-Korsako-
va aj v drame L. Meja, pa su-
jet ktorej je opera napisand),
mnohi ~vynikajici divadelnici
tych c¢ias vysoko hodnotili ti-
to inscendciu. Jeden zo Ziakov
a priatelov Rimského-Korsako-
va, skladatel M. Stejnberg na-
pisal: ,,Carsku nevestn insce-
noval umelec velkych kvalit, vo
vietkyeh, chvilami prekvapuja-
cich detailoch, vychadza viZdy
z hudby, dopliia a prehibuje
ju®. A dirigent predstavenia Bo-
ris Chajkin si na toto predsta-
venie spomina takto: ,Aj ked
bala epocha velmi vzdialena,
Stanislavskij naplnil predstave-
nie pravdivymi, Zivotnymi me-
lodiami, kazdy hrdina bol str-
hujiei, blizky a drahy srdeu di-
viaka“. Na to, aby to desiahol,
Stanislavskij pracoval s herca-
mi denne %est hodin, rok, ba
tasto aj viac.

Operou Cédrska nevesta otvo-
rili Stanislavského operné di-
vadlo v novf§ch priestoroch na
Puskinovej ulici 17 v roku 1926,

L

Ked si Stanislavskij zaumie-
nil predviest vo svojom divadle
Borisa Godunova, zaoberal sa
pracou sovietskeho hudobného
vedca Pavla Alexandrovice
Lamma, ktory vtedy pracoval
na obnoveni poévodnej hudby
Musorgského, Stanislavskij na
pisal: ,,Borisa Godunova insce-
nujem teraz v redakeii, ktori
napisal sam Musorgskij a =z
ktarej je prepracovany terajsi

ského chrédmu v Moskve, kde
sa dali korunovat ruski cari.
Lud velebil cdra za kulisami,
holo ho vidno iba cez dvere
chrdmu. A do chramu vcha-
dzali cdrovi osobni strdZcovia
Suiskif, Stelkalov a nakoniec
sdm Boris. ReZisér ststredil
viak vSetku pozornost na her-
cov, na mimiku a slovo — nie
na vonkaijsi efekt.
Predstavenie malo ohromny

JLdrska nevesta® — scéna z 2, dejstva.

Boris Godunov Rimského-Kor-
sakova, Tato redakeia nepripas-
fa nijak@i néaznakavost. Boris
Godunov je symfdnia a treba
ukazat vietky detaily a esobi-
tosti Musorgského hudhy. V
tejto. opere nadobida osobitny
vyznam pri spievani slove, a
preto musi mat Boris skveli
dikcin. Treba vediet Puskina
prednédgat!"

Scéna, ktord kratko pred
predstavenim dali k dispozicii
divadiu na Puskinovej ulici, ma-
la [do rekonstrukcie] priemer
iba osem metrov! Ako pripravif
na takej skromnej scénickej
ploche . operné predstavenie?
Vychodisko sa na$lo. Pre pred-
stavenia ako Boris Godunov,
Barbier zo Sevilly a Carmen
zatall na otdfajicej sa malej
scéne zostavovat niekolko ob-
razov naraz. V Borisovi Godu-
novovi sa prolég a korunovat-
na scéna, ako aj Pimenova cela
postavili naraz, stadilo scénu
otottit a divdk sa z KklaStora
nreniesol do skromnej Pimeno-
vej cely. ‘Pokial ide o koruno-
vaéni seénu, umelec S, I. Iva-
nov zobrazil vnitrojSok Uspen-

»Boris Godunov” — scéna pri chrdme Vasilija BlaZeného.

Snimky: stikromny archiv

uspech. ReZisér P, I. Rumian-
cev, jeden zo Stanislavského
ziakov, napisal: ,Najvyraznej-
8ia hola seéna u Vasilija Bla-
Zeného, Vytvarnik urobil de-
koraciu, zaberajicu iba #¥tyri
metre do hibky, zate viak do-
konale vzbudzujficu iliziu chra-
mu Vasilija BlaZeného pred
asvitom®“. Zaujimavé je, ¥e ob-
raz sa nekondil piesiiou Juro-
divehe, Ked Jurodivy usveddéuje
Borisa Godunova z vraZdy ca-
rovita Dmitrija, pri foraz tich-
Som t6ne lesného rohu zhasli
svetlo.” Americky reZisér .]J. Lo-
gan, ktory videl Borisa Godu-
nova v Stanislavského inscena-
cii, napisal: ,,Poéul som Borisa
Godunova v Parii so Salapi-
nom. Predstavenie bolo origi-
nalne. Ked som v8ak Borisa Go-
dunova poéul v predvedeni Sta-
nislavského $tidia, pariZske
predstavenie holo diplne zatie-
nené. V Moskve som velmi
rychlo zabudol, #e sa divam
na operné predstavenie. Do-
konea som ani nevnimal, #i hra
orchester. V scéne, kde Boris
stoji zoEi-vodi vidine zavraZ-
deného nemiuviata, herec —

spievajici fazki dramatické
drin — sa spraval ako tlovek
prenasledovany tazkym snom.
Zo strachu unikal vidine dieta-
ta. Boris, cdvajic pred aou,
potkol sa o Sirokd postel, str-
hol nebesa, hodil ich do vidi-
ny a so Sialenym smiechom sa
zvalil na zem, MdZem povedat,
Ze som v divadle takmer novi-
del predstavenie, na ktorom by
som bol niteny tak meraviet
od #Zasu. A iba ked som si
predstavenie pozrel po druh§
raz, v8imol som si, ¥e kaidy
pohyb herca je v prisnom sa-
lade s partitivon®,

-
V Stanislavskéhe opernom
divadle genidlny reformétor

uviedol mnoho inscendcii opier,
ktoré sa znatne 1i8ili od {tra-
ditného rieSenia opier ruskej
a zahranitnej Kklasiky. V. rus-
kom repertodri to boli okrem
uZ spomenutych opier MAjava
noc a Zlaty kohtitik od Rim-
ského-Korsakova aj Cajkovskeé-
ho Pikova déma. Z opier zé-
padoeurGpskych skladateloy (o
bol Rossiniho Barbier zo Se-
villy, Bizetova Carmen, Doni-
zettiho. Don Pasquale a Verdiho
Rigoletto, Stanislavskij v kaZ-
dej z tychto inscenacii nacha-
dzal nielen nové riesenie, ale
v znatnej miere novym spOso-
bom odhaloval partitiru. Zial,
nestadil ' vytvorit plnohodnotné
operné predstavenie na studas-
ni tému, hoci o tem neustdle
snival. Sved& o tom inscena-
cia opery V. Dedevova TLad a
ocel, ktorg bola hudobne bez-
vyrazna a nevosla do fondu di-
vadelného repertodru,
LA R ]

Stanislavskij v opernom ume-
ni, to je hladanie pravdivého
uskutotnenia vernych vokalno-
scénickych obrazov. Nie je to
iba honba za krasnymi ténmi,
ale logicka syntéza, tpiné sply-
nutie spevu, dramy, slova a
hudby. Stanislavskij stelesiiuje
okrem toho safasni etiku so-
cialisticky zmyslajiceho herca,
ktory v mene pravdy v umenf,
v mene lasky a oddanosti ume-
niu ¢asto obetuje osobné, in-
dividudlne. ,Milujte umenie v
sebe — a nie seba v nmeni,”
vravieval Konstantin Sergeje-
vig. NavZdy sa mi vryla do pa-
méti prihoda z mojej praxe zo
spoluprdce so Stanislavskym.
Raz ochoreli v divadle vsetci
spevaci tulohy Jurodivého. O
druhej popoludni sa obratil na
miia a oznamili mi, %e veder
spievam Jurodivého. Tito dighu
som predtym nikdy nespieval,
Stanislavski] dal prikaz, aby
som do vecera nastudoval Ju-
rodivého, Napriek tomu, ¥e to
nebolo lahké a mal som hroz-
na trému, vsetko dopadlo dob-
re. Na druhy depn rano na. skus-
ke ma Stanislavskij pred vief-
kymi objal, pobozkal a povedal:
wGratulujem -— nemyslite si
prilis vela o sebe!* Stanislav-
skij tu vystapil nielen ako néi-
tel, ale aj ako vychovavatel
mladého *spevdka. Ovela neskér
— roku 1948, ked sme vo Vel-
kom divadle uviedli Smetanovu
operu Predand nevesta, bodno-
tilo sa nové predstavenie. N&-
rodny umelec Ozerov viedyv o
mojej interpretéacii dlohy Vaes-
ka povedal: , Keby Stanislavskij
videl svojho Ziaka Orfenova v
ilohe Vagka v tejto inscenacij,
hol by &tastny".

A. L. ORFENOV
— Koniec —

spracevania opery nar.

a René Tuclek].

Dita 1. decembra 1. r. usporiadala televizia v
Bratislave [HRHV ] predpremiéru televizneho

umelea |. Cikkera
JVzkriesenie®. RéZiu diela md P. Weigl a. h.
K hodnoteniu tohto vyrazného Cinu sa vrdtime
v 1. & HZ. Na spimke: M. VdSdryovd a Milan
Kriazke ako hlauvni herecki predstavitelia floh
Katuse a Neohludova ([spievaji G, Beftatkond

covali réZijné postupy

PREMIERY JUBILEJNEHO ROKU: Velké divadlo v Mos-
kve otvorilo svoju 202. sezbnu premiérou opery V. Mu-
radeliho Oktober, ktord vyjadruje pdtos
VOSR, Opera dostala novii upravu, Znovu v nej prepra-
— pri zachovani dekordcii, Na
predvedent opery na scéne Zjazdového paldca v Kremli
sa podielali: rezisér . Tumanov, dirigent [. Simonov
a vytvarnik V. Ryndin, Ciastoéne boli pozmenené aseky
orchestrdlneho - partu. Historické udalosti
dianskej vojny nadli svej odraz ‘aj v takiyeh operngch
premiérach ako je Prisaha od B. [ampilova — v Buriat-
skom divadle opery a balety (Ulan-Ude), Capajev od
B. Mokrousova v KujbySevskom divadle opery a baletu
a Capajev od A. Cholminova v hudobnom divadle Cu-
vasskej ASSR (Ceboksary ). Operu T. Chrennikova V bir-
ke pripravuji’ novesibirske a voroneiské
matike bojov za Ssovietsku vlddu fe venovand opera
S. Slonimského Virineja, kforti uvedit v Perme — a v
novej uprave a} v -moskovskom Hudobnom divadle Sta-
nislavského a Nemirovita Dantenka. K novonaStudeva-
nym dielam patri Birka od R. Murtazing v Baskirskom
divadle opery a baletu (UFA), Irkutska histéria od
M. Karminského v Celjabinskom divadle opery a baletu,
ako aj Jazdec cvdtujict vpredu (o Arkadijovi Gajdaroni)
od K. Volkova v moskovskom Delskom hudobnom divad.
le. K baletnygm premiéram jubilejného roku VOSR treba
prirdtat Sidelnikcvovho Stepana’ Razina v maskovskom
Hudobnom divadle Stanislavského a Nemiropiéa-Danden
ka, Pedagogickt poému od V.
skem Malom divadle opery a baletu, balet [Jag Mort od
]. Perepelicu n Hudrbnom divadle Komi ASSR a Preru-
Send sldvnost od A Luppova v Hudobnom divadle Mo
ritskej ASSR. Saraicvské divadio opery a baletu uvedie
Materinské pole uvd K. Moldobasanova.
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HUPDOBNY NOVOSIBIRSK: Novosibirské divadlp opery.
a baletu, ktoré vidime na snimke, otvorili 12, V., 1945.
Za 33 rokov svojho trvania ziskal kolektiv divadla po-
vest pokrokového, siboru, ktory hladd nové formy  prd-
ce. Na jeho scéne realizovali po prvg raz mnohé diela
sovietskych skladatelov, Behato bola v repertodri divad:

la zastapend ruskd a svetovd klasika. V roku osldy 60.
vyrotia VOSR najdeme v programe divadla Chaéaturia-
novho Spartaka — v nowej réZii — a nové nastudo-
vanie Eugena Onegina od Cajkovského, pozoruhodné naj-
mé po strdanke hudobnej interpretdcie, Pod mottom ,Ve-
nované 60. vyrotin Oktobra® uskutodnilo divadio premié-
ru druhej inseendcie opery T, Chrennikova na tejlo scé-
ne — V barke. V najbliz§ich pldnoch Stdineho akade-
mickéha divadla opery a baletu v Novosibirsku e reali-
zdcia baletu B, Tis¢enka Zatmenie (Jaroslavna.




